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Medzinérodny televizny festival Zlata
Praha sa stal nerozluénou suafasfou kul-
tirneho Zivota nasSej metropoly, jednym
z najvyznamnejsich televiznych festiva-
lov vObec, hoci po niekolko posiednfch
rokov pozorujeme isti stagndciu najmi
to do dramaturgie.

Predchddzajicich dvadsatjeden ro&ni-
kov sa uskutofnilo v architektonicky
zaujimavych budovédch Prahy — vo Vald-
Stejnskom paldci, v secesnom Obecnomn
dome a v jednom z praZskych palécov
[dnes Savarin). Tohtorofné umiestnenie
do praZského Paldca kultary sice ako-
si porudilo tradiciu historickych objek-
tov, predsa v3ak poskytlo festivalovému
dianiu mnoho predovietkym technicky
dokonalejsich dispozicif, s &im mali uspo-
riadatelia v minulosti nemélo probié-
mov.

Tohto roku bol festival po prvykrat v
jeho histérii spristupneny aj pre ve-
rejnost. Potas MTF sa uskutocnili i dal-
ile akcie: napriklad vystavky poukéazali
0. 1. na prispevok Cs. televizie v rdmci
svetového televizneho diania, divdk sa
mohol zozndmif s histériou televizneho
vysielania u ndas (vrdtane vystavenych
trojrozmernych ukéfok prenosovej tech-
niky) a pod. K ndmetovo najzaujimavej-
§im nepochybne patrila vystava o na3cj

lita snimky, ktoré sa spolupodielali na
udeleni najvySSieho uznania v hudob-
nej kategorii.

Balety vZdy tvorili atraktivnu sucast
MTF. Spanielsky program Umutenie Pie-
ra Paola Pasoliniho sa usilovali jeho
tvorcovia pofiat ako nekonformni balet-
nd snimku. UZ samotn§ vyber hudby
(Bachove MatiSove paSie, Wagnerov
Tristan a lzolda a indickd raga) pond-
kol zaujimavi konfrontéciu, umociiova-
ni komorne uchopenou modernou cho-
reografiou. Prilind mystickost komen-
tdra vsak popretfhala logickd vézbu
programovej linie, takZe nev3edny né-
pad a nemenej pitavd realizdcia stra-
tili tfym pOvodni origindlnost. Holand-
ské spolofnost N. O. S. op#t zoZala pro-
gramom Svadba na hudbu I. Stravinske-
ho oprdvneny tspech najmd vdaka no-
védtorsky orientovanej choreograflii JiFi-
ho Kylidéna, ktord znovu nadchla oso-
bitostou, modernosfou a subtilnym stvar-
nenim hudobnej my3lienky. NavySe po-
teSilo, Ze hudobnd zloZku naspieval
Kithnov mie3any zbor.

Daljou vyznamnou osobnosfou sudas-
ného svetového baletného umenia je Ro-
land Petit, ktorého choreografia Vival-
diho Stvoro rotngch obdobi sa stala zé-
kladom franctizskeho prispevku. Petit sa

zaradend na festival Zlatd Praha.

Pbsobivé prostredie renesantného hradu Tel¥, kde sa natéitala snimka Cs. televizle,
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televiznej scénografii, ktord4 poukézala
na vyvojové trendy v tejto oblasti te-
levizneho umenia.

V hodnoteniach z predchadzajicich
rokov neraz zaznela kritika, Ze drama-
tickd kateg6ria MTF Zlatd Praha svo-
jou kvalitou nedosahuje droveit hudob-
nej kategoOrie, ktord najmd v polovici
70. rokov dosiahla mimoriadne wvicholy.
Zd& sa v3ak, Ze invencia tvorcov mé aj
v hudobnej kategorii svoje hranice, tak-
Ze — ak porovnédme droveil jednotlivich
rotnikov z pozicie kaZdorotného pohla-
du — i v hudobnej kateg6rii cititf v pos-
lednom obdobi urciti stagnéciu v objav-
nosti u vyspelejsich televiznych spoloé-
nostf, kym naopak televizie z rozvojo-
vfch krajin sa viditelne pribliZuja k
beZnému Standardu.

22. roénik MTF obsahoval v hudobne)
kategorii tridsat hudobnych programov,
nie vietky v3ak spliiali ndroéné Kritéria,
hodné medzindrodnej pozornosti.

Oproti poslednym roénikom sa 2zvy-
5il zdujem o poOvodna televiznu reali-
zéciu opernych diel. Origindlna fran-
chzska verzia Donizettiho Favoritky za-
ujala najmé vybornym hlasovym obsade-
nim s vhodne volenou kostymovou kreé-
ciou v dobovom kolorite; vysledny do-
jem podporila i dobrd kameramanské
praca. Polsk§ pokus o novdtorstvo v te-
leviznej opere zostal iba na pol cesty
v realizacii: Buguslawského Belzebubo-
va sondta (na akosi abstraktne poOso-
biace libreto S. I. Witkiewicza) sice na-
znatila nové moZnosti operného ume-
nia v televiznom spracovani, no tenlo
zamer sa nerealizoval v patri¢nej Sirke.
OdvéaZny pokus v3ak znovu pripomenul
volakedajSiu  avantgardnost polsk¢ch
prispevkov, ktoré obvykle patrili k ori-

gindlnym, Oproti tomu juhoslovansk§
prispevok, opera slovinského autora
Marjana Kozina Rovnodennosf, vyjad-

rujica silné emobcie na pozadi epickych
obrazov, tradicionalistickou podstatou
hudobného prejavu i priemernymi inter-
pretaénymi vykonmi nepriniesla hlbsie
umelecké dojmy. A tak prédvom najviac
uptdtala (a zarovep dostala v rdmci hu-
dobnej prehliadky najvy3sie ocenenie,
t. j. Zlatd Prahu) dénska opera Zatva,
ktorej tvorca Svend S. Schultz pouzil
Ronneho libreto s ndmetom starej jut-
skej legendy o panskom préve prvej
noci s nevestou, ked sa Zeni jeho pod-
dany. Dejovo epicky vypointovany, mies-
tami dokonca aZ naturalisticky vypaty
pribeh poskytuje nesmterne moZnosti i
pre hudobnt dikciu, ktoré svojou pre-
komponovanosfou a vhodnym prepoje-
nim a dejovou zloZkou skutofne zauja-
la. Zaujimavd a pOsobivd bola lieZ su-
tinnosf kamery i vlastnd technicka kva-

oproti Kylidnovi -:&riantoval viac kla-
sicky, ¢o v3ak vzhladom k malo pre-
pracovanej réZii posobilo dost staticky.
Omnoho uspesnejsi a divacky atraktiv-
nejsi bol kanadsk§ prispevok, ktorého
technicki realizaciu plne podporilo cho-
reografické citenie Paula Taylora. UZ
prva €ast na hudbu F. Schuberta déva-
la tusif velky umelecky ulinok, o pod-
¢iarkol i stredny, bizarne dsmevny diel
Snehulienka a sedem trpaslikov na po-
vodni hudbu a s rovnakou pdsobivos-
fou zaujimavy zavereiny Zépad s.nka
na Elgarovu Serenddu, op. 20. Kanad-
ské programy vytvorili vysoky Standard,
ktorym si uZ niekolko rokov udrZuja
neoficidlnu prioritu.

Podnetnd koncepciu priniesol soviet-
sky balet na motivy poézie A. Tvardov-
ského s hudbou V. Gavrilina Dom pri
ceste. SOlisti leningradského Malého di-
vadla opery a baletu tu adaptovall po-
hybové stvarnenie Vladimira Vasilieva
ako spojenie klasickych tanefnych prv-
kov s modernymi vyrazovymi prosiried-
kami. Pribeh so socidlne emotivnym za-
farbenfm a s protivojnovou tematikcu
na jednoduchej vystiZnej scéne nasiel
mnoho novych, dosial nepoznanych ba-
letnych vyjadrovacich prvkov, smeru-
jicich k novému funkénému vyuZitiu
baletu.

0 ¢o uspednejdie sa realizdtori vyrov-
nali s opernymi, &i baletnymi németmi,
o to vé&sia absencia bola v oblasti do-
kumentdrnych medailénov velkych zja-
vov hudobného Zivota, o v minulosti
tvorilo pozoruhodni kapitolu v ramci
celej kategobrie. Zo skladatelov to bol
iba portrét z produkcie [imskej ieievizie
0 Aulisovi Sallinenovi — Z#ial, nie pri-
1i§ vydareny. Ani inscenétori televizie
NDR tentoraz programom o primabale-
rine berlinskej Komickej opery Hanne-
lore Beyovej pod néazvom A zajtra za-
se... nevytvorili dokument kompaktné-
ho zamerania. Bulharské televizia pri-
pravila stretnutie s mladou opeinou spe-
vadkou Genou Dimitrovovon, solistkou
milénskej Scaly a dalsich opernych scén.

Vydareny bol program mnichovského

itidia o Wolfgangovi Wagnerovi, refisé-
rovi a organizdtorovi festivalu v Bay-
reuthe. Verné zachytenie atmosféry pri-
prav i vlastngch hudobnych siéviosti
umoZnilo nahliadnut do zdkulisia celého
diania, ¢o dokéZe odhalit iba bystr§ sce-
nérista i reZisér (v jednej osobe Percy
Adlon) a nemenej schopny kameraman.
Plastické vyjadrenie sa dosiahlo bez
nadbytoéného vonkajSieho verbdlneho
komentovania a bez akychkolvek efek-
tov rydzo reportdZnymi prostrieckami,
o to vSak autentickejSie a divacky bez-
prostrednejsie. Iba mélokedy moZno vy-

citit tak prikladné fandovanie ¢loveka,
ktory svojmu sldvnemu predkovi Richar-
dovi Wagnerovi vbbec ni¢ nedlhuje vo-
¢i jeho svetovostil Program tym len zis-
kal na svojbytnosti.

Pod nézvom Tito ludia mnie sa nikdy
unaveni predstavili zdpadonemeck{ tvor-
covia z Mainzu (scendr a réZia H. P.
Behle) niektorych inStrumentalistov zo
Spolkového orchestra mladych, ich né-
zory, mladistvy eldn | umeleckd erudi-
ciu, vdaka &omu program zaujal i z
didaktického hladiska. Dirigent Halflter
navySe pribliZil spdsob Specifickej préa-
ce s orchestrom vzhladom k jeho 1ydze-
mu amaterizmu. .

0O Zivote v orchestri ‘a kolegialite je-
ho &lenov hovori anglicky seriél, z kto-
rého na sitfaZnej projekcil zazunela Cast
nazvand Dougie a galakoncert. Umelec-
ki dokonalost zddraznila atast popred-
nych osobnosti vrédtane dirigenta Clau-
dia Abbada, speva&ky Elisabeth Conne-
lovej a dalsich.

Sympaticky hudobny skeé, ktorému
nechybala inteligentnd humornd paro6-
dia | nadsddzka, predstavila Svajciar-
ska televizia, ked uviedla &erno3ského
klaviristu Leona Batesa ako sOlistu v
Gershwinovom Koncerte F dur; i pri
najvy3Sej kritickosti treba uznat, Ze dob-
rého humoru v hudbe (i s ddavkou tref-
nej iré6nie) nikdy nie je dostatok — a
pre popularizdciu tzv. véZnej hudby je
tento typ reldcii nanajvys vhodny za
predpokladu zachovania vysokych hva-
litativhych parametrov.

Ojedinelym dojmom zapOsobil japon-
sk§ program Zvuky storoti, v Kktorom
sa poukdzalo na moZnosti ufelného a
pOsobivého spojenia budhistickgch tra-
dicif so syntezatorovou hudbou. Ojedi-
neld kvalita technického spracovania
(véftane elektroniky) podéiarkla nie-
len vyznam reldcie, ale navy3e prinies-
la nové moZnosti popularizdcie tohto
Zd4nru. Vysledok — esteticky a emocio-
ndlne Géinnd kredcla.

V #védskom dokumente Bach 1985 sa
faZisko zdujmu prenieslo do oblasll im-
provizdcie. Sikovny népad a elte Sikov-
nejdia interpretdcia v3ak nie vidy zna-
menaji presvedéivé vysledky, a to i
vplyvom mélo koncepéného scenéra. Da-
chovské vyro¢ie pripomenula 1 madar-
skd hudobnd snimka Film o Bachovi,
ktory divdkom pribliZil natdfanie roz-
siahleho viacdielneho koproduké&ného
seriflu televizie MLR a NDR o tomto
velkom zjave hudobného baroka (via-
ceré zébery boli urobené aj na na-
Som Gzemfil). Z tejto profesiondlnej pol-
hodinovej ,reklamy“, zaloZenej na in-
formativnej, vizudlnej i audidlnej zloZ-
ke, si divak mohol vytvorit dokonald

predstavu o tomto velkoryso poiiatom,
takmer 3esthodinovom filme, toenom
v 60 mestdch, 30 chrdmoch a 20 zdm-
koch. Difajme, Ze ho CST zaradi do
svojho programu.

Druhy diel hudobného triptychu Cs.
televizie o remesantnom Tel&i vystihu-
je emotivhym a komunikativhym spo-
sobom dobovi atmosféru a poukazuje
na odkaz bohatej hudobnej minulosti
dneSku. Na na3ich obrazovkdch uZ skor
premiérované dielo pribliZuje hudbu
Krystofa Haranta z PolZic a BezdruZic,
skladby Gabrieliovcov, Iudové piesne zo
16. storofia a dalsie v reprezentativnej
interpretédcii; program prédvom zaujal
najsirdie medzindrodné publikum a opit
sme si mohli overit, Ze na3a televizna
hudobnéd produkcia zodpovedd svetovym
parametrom.

Rovnako mnohé dalSie programy pri-
speli k vzdjomnému pozndvaniu a po-
rovndvaniu nametovych hladisk i tech-
nickych hodn6t. Tridsat programov s
hudobnou tematikou sa na tohtoro&nom
MTF vyznatovalo kritériami, ktoré ne-
prevysili ramec doterajsich ro&nikov;
treba v3ak objektivne konstatovat, Ze
tvorcovia sa v mnohych z nich snaZili
objavit zaujimavé nédmety na dokonale
profesiondlnej technickej béze. Predo-
vietkym televizie, ktoré e5te donedévna
zasielali programy s niZ3ou technickou
kvalitou, sa dokonale vyrovnavaja s beZ-
nymi atribitmi (prekvapila napriklad
produkcia Kuby, Sri Lanky atd.), hoci
ich ndmetovd 3pecifickost sa neraz za-
haluje do uniformity eur6pskej kulti-
ry, niekedy dokonca so sklonom ku ko-
mercializdcii.

Televizia sa stala mocnym ovplyviiujd-
cim médiom, prostriedkom k zdbave |
pouceniu, o vSak prindSa okrem pozi-
tivnych rysov i niektoré problémy naj-
méd v suvislosti s pdsobenim televizie
na mladého divdka. T¢ymto németom sa
zaoberali aj Géastnici tohtoro&nej volnej
tribany. V hlavnom referdte o vplyve
televiznych hudobnych programov na
mladi generéciu sa doc, dr. VAclav Ku-
¢fera, CSc. venoval socidlno-psychologic-
kym otdzkam tejto percepcie, pouké-
zal na dialektické sp#tosti vychovy hud-
bou a umenim a v konkrétnych pod-
mienkach programovej 3&truktdary GsT
poukézal na nutnost hudobnej aktivécie
deti a mladeZe. Problematiku slovenské-
ho hudobného vysielania 3pecifikovala v
koreferdte doc. dr. Nada Hr&kové, CSc.

Seminér tieZ prispel k daldiemu po-
znévaniu problematiky televiznej pro-
dukcie a svojimi teoretickymi uzévermi
obohatil 22. rofnik Medzindrodného te-
levizneho festivalu Zlatd Praha ojedine-
lym spdsobom. TOMAS HEJZLAR
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@ STOROCUNICA ARTORA HUBAU-
KA-HARMATA. Pred sto rokmi 27, jé-
na 1885 sa narodil skladatel Artdr
Hubatek-Harmat, roddk z Bojnej pri
Topoltanoch, ktorého pésobnos{ sa
po zatiatkoch v Nitre sistiredila na
Budape#f, Ako skladatel, profesor
akadémie a v§znamny reformétor hu-
dobnej pedagogiky ziskal velké zdslu-
hy v rozvoji madarskej hudobnej kul-
tiry. Bol osobnym priatefom M.
Schneidra-Trnavského a Z. Kodélya,
medzi jeho ZXiakov patrili o, i. diri-
gent L. Rajter a 5. Németh-Samorin-
sky. Do konca ¥ivota ndrZiaval inten-
zivne styky so Slovenskom a zamji-
mal sa o sifasnd slovenskd tvorbm.
Zomrel v r. 1962, —LD—

@ BRATISLAVSKI KONZERVATO-
RISTI KONCERTOVALI V OTTOBEU-
RENE. Ottobeuren je malé mestetko
na juhozdpade NSR s dlhoro&nou kul-
tairnou tradiciou a bohatfm hudob-
nfm Zivotom. V krésnom prostredi
oCisérske]" sély v aredli barokového
kldZtora alebo v samotnej bazilike sa
kaZidorotne kond vela orchestrélnych,
zborov§ch, organovfch a komorn§ch
koncertov, na ktorfch neraz ftinkuji
umelci svetového mena, ako L. Bern-
stein, P, Schreier, dnes uX zosnuly
K. Richter a mnohif dalif. Koncerty
naviitevuje mnoZstvo miestnych poslu-
chétov aj névitevnikov z dalekého
akolia, Bola to teda velkd pocta pre
bratislavské konzervatfrium, ked or-
ganizdtori tamoj¥ieho hudobného Xi-
vota pozvali Komorn§ orchester bra-
tislavského konzervatéria po niekol-
kfch rokoch k opiitovnému fid¢inkova-
nin na dve koncertné vystfipenia v
jani 1985. KOBK pod vedenfm prof.
J]. Praganta pripravil dva konceriné
programy z diel |. S. Bacha a G. F.
Hiéndla, prevaine s koncertantnymi
skladbami, v ktor§ch viaceri mladi
tlenovia sdborm mali prilefitost
uplatnit sa ako sélisti a aj takto re-
prezentovaf firoveii n&¥ho hudobné-
ho #kolstva, Plne obsadené audit6-
riom nadfene ocenilo vfkony dirl-
genta, orchestra a sb6listov, v§bor-
né vystipenie H. Hamarovej v Bacho-
vom Koncerte f mol pre klavir a or-
chester, ]. Kaszasiovej v Héndlovom
Koncerte pre organ a orchester, op. 4,
. 1 a v Albinoniho Adagiu pre or-
gan a slatikov§ orchester a L. Va-
veritfkovej a V. Berenika v Koncerte
pre 2 husli od ]. S. Bacha. Najvitsi
fispech zoZala najmlad#ia dGtastnitka
zdjazdu, ZestnéstroZné ¥iatka 2. ro¥ni-
ka, flautistka Martina Lesndé v Ba-
chovej Suite h mol pre flautu a or-
chester. Po jej drohom koncerinom
vysttipeni poru@ilo uchvétené obecen-
stvo miestnn tradiciu neaplandoval
na koncertoch v bazilike a spontén-
nym potleskom odmenilo vikon mla-
dej umelkyne aj celého s@boru. Zia-
ci bratislavského konzervatoria tak
vfborne reprezentovali — umelecky
i spolotensky — svoju ¥kolu ajslo-
vensk@é hndobnd kultfiru. —PZ—

@ CLENOVIA KRUHU MLADYCH
TEORETIKOV A KRITIKOV PRI ZSS
uskuto¥nili v ditoch 25. a 26. IV. 1885
exkurziu do Matice slovenskej v Mar-
tine, &im realizovali dalfin akciu zo
svojho bohatého celoro¥ného plénu.
Exkurziu viedol predseda KMTK Jén
Albrecht a tajomnitka ZSS dr. Teré-
zia Ursinyovd. V kritke] konciznej
prednéiike na fdvod dr. Michal Elid8,
CSc., vedfici Pamitnika slovenskej li-
teratfiry, pfitavym spdsobom priblfZil
pritomnfm histériu Matice slovenskeij.
Pracovnici Archivu hudobn§ch ruko-
pisov, ktor§ sa zaZleiinje do Archi-
vu literatry a umenia, dr. Emanuel
Muntég a dr. Viera Sedldkovd po-
drobne referovali o préci muzedlnych
pracovnikov a pripravili pre Gtastni-
kov k nahliadnutin vzécne rukopisy,
ako napr. obe Uhrovské zbierky z r.
1730 a 1742, zborniky E. Paschu, Ba-
janove rukopisy a zborniky, zbierky
Tudov§ch piesni od K. Plicku, A. Ha-
laiu, E. Hilu, ako aj inventérne si-
pisy, zborniky Hudobn§ archiv, kioré
vyddva MS, a pod. Pracovnifka Né&-
rodnej kniZnice v oddeleni Satasnej
slovenske] nérodnej registrujicej bib-
liografie dr. Anna Kucianové infor-
movala o strojovom spracovani bib-
liografick¢ch adajov. Mladi muziko-
l6govia si mali moZXnost dale] pre-
zrief reprezentafné i pracovné pries-
tory Matice slovenske]. Celd akcia
mala vfbornG droveit tak vdaka
ochote a vzornej prezentécii pracov-
nikov Matice slovenskej, ako aj vda-
ka vfbornému organizatnému zabez-
petenin zo strany ZSS a priniesla
mladfm muzikolégom, resp. muziko-
logitkém, bohaté poznatky. —JL—
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ABSOLVENTSKE KONCERTY VSMU V BR

"HRACI NA DYCHOVYCH NASTROJOCH

Pofas marca a¥ méja tohto roku sa v Mirbachovom paldci
uskuto&nila séria diplomovych koncertov posluché&fov dychového

. oddelenia Katedry orchestrdlnych néstrojov VSMU v Bratisla-
| ve.

Ako prvy sa predstavil flautista Vladimir Mikulee z triedy

| doc. M. Jurkovia; v jeho podani zaznela Sondta pre flautu a

klavir, op. 50 J. N. Hummela a Koncert pre flautu a orchester
(klavir) ]. Iberta. Osobité muzikantské kvallty (préca s dychom,

. muzikdlne citenie, zmysel pre detaily, temperament} sa obzvla&t
- prejavili v Ibertovom Koncerte, interpretdcia ktorého niesla zna-

ky tvorivej zanietenosti a vyraznej muzikality absolventa. Aviak
vo vysokej polohe vo forte zneli -tény trochu ostro a na nie-
ktorgch miestach vibrato narudovalo kantabllnost skladby. Mi-
kulec je typom technicky dobre disponovaného a velm!{ muzi-
kalneho hrata. Na pdsobivom vysledku mala nemalé z&sluhy aj
klaviristka ext. ped. H. Gafforova.

Hra¢ na lesnom rohu Jozef Novdk, Ztudujdci u ext. ped. ]. Bu-
dzédka, zahral na tvod Koncert d mol F. A. Rossettiho, ktory kléd-
dol na mladého adepta velké nédroky jednak po strdnke inter-
pretatného zvlddnutia tak rozsiahlej skladby, jednak po strénke
technicke] pripravenostl. ‘MnoZstvo melodickfch ozd6b, stupni-
covych behov, néro¢néd kantiléna aj s velkymi intervalmi — to
vietko vyZadovalo maximélnu sdstredenost a koncentrédciu. In-
terpret najpresvedéivejSie predniesol druhd &asf, hrand v stred-
nej polohe peknym t6nom a legatom. Koncertu v¥ak chybala
hravost a lahkost, tak typickd pre Rossettiho skladby. Z4vereé-
nd, vyrazovo farebnd a efektnd Villanella P. Dukasa vyznela
najpOsobivejSie. Vfkon Jozefa Novéka spolahlivo dopliial klavir-
ny sprievod odb. as. C. Dianovského.

Na daldom koncerte vysttpill s absolventsk¢m programom ho-
bojistka Henrieta Drozdekové, z triedy odb. as. Ing. R. Novédka
a fagotista Maridn Vojt, z triedy ext. ped. ]. Martanovifa. Droz-
dekovd zahrala diela ]. Ch. Bacha (Koncert F dur pre hoboj a
orchester, resp. klavir) a B. Martind {Koncert pre hoboj a or-
chester, resp. klavir) na dobrej frovni, s patriénym zmyslom
pre proporcie a kontrasty, zaujala peknym nosnym t6nom. Je
typom interpretky, ktord presne redpektuje notovy zédznam, au-
torove poZiadavky, precizne buduje koncepciu diela. Jej inter-
pretdcii v3ak chybal v#&3{ individudlny vklad, v#&sia zaniete-
nost vlastnej umeleckej vfpovede. Spoluprdca s klaviristkou ext.
ped. G. Hamarovou bola tvorivd, podporujica vykon sOlistky
Marign Vojt, sprevddzany odb. as. V. Hrdinovou, si pripravil

Putavy orchestralny vi

Vysokd Skola midzickych u-
meni v Bratislave usporiadala
v spoluprdci s Cs. rozhlasom
orchestrdlny koncert (30. mé-
ja 1885 v koncertnom 3tddiu
Cs. rozhlasu na Mg¢tnej ul.), na
ktorom =zazneli dve premiéry
diel posluchdfov kompozicie a

. dva aSpirantské vykony. Sym-

fonicky orchester Ceskosloven-

. ského rozhlasm s profesiondl-

nou zrudnosfou viedol dirigent
Oliver Dohn#nyi.

Uvodné Largo pre sladikovy
orchester OIgy Dandfovej (z
triedy odb. as. V. Bokeea) bo-
lo dokladom peknej “tirovne
kompozitnf§ch poznatkov poslu-
chéfky a ukazuje slubné pred-
poklady jej dalSieho dspe3né-
ho rozvoja. Hudobny obraz Re-
portdZ spod 3ibenice na text
]J. Fuffka pre barytbn, recitéto-
ra a orchester Petra Martine-
ka (z triedy prof. D. Kardo3a)
prekvapil bohatstvom invencie
mladého autora, ako aj jeho
schopnostou reagovat na lite-

-.rdrnu predlohu vybrangmi skla-

dobnymi prostriedkami a vyho-
viet vyrazovfm poZiadavkdm
textu. Kompozicia ukédzala, Ze
mlady adept je ddsledne vede-
ny a %e iniciativa jeho pedag6-
ga na3la dobrd Zivnid podu. In-
terpretdcia bola vydaremd aj
recitdtor Ivan Svetko verne tl-
modil Fulfkovo apelativne po-
solstvo. Skoda len, Ze part ba-
ryténu musela v poslednej chvi-
i prevziat s6lovd viola. S vo-

kdlnym sb6listom by bol zvu-
kovy obraz predsa len ing.

Sklon ]. N. Hummela k ele-
gancii tzv. brilantného 3tylu sa
v nemalej miere prejavil aj v
jeho Velkom koncerte pre fa-
got a orchester, nastolujic in-
terpretom patriéné koncep&né
i technické problémy. SoOlista
Frantifiek Machats (Zkolitel
adpiranta doc. M. Jurkovif)
v3ak zvlAddol zékladné charak-
teristiky 3t§lu a ducha tejto
skladby na vybornej drovni.
Virtu6zne partie podal so Zia-
ddcou eleganciou; jeho pekny
ton dotvaral melodické obldky
diela a zdolal s lahkostou
vietky figurativne dseky kon-
certu.

Raps6dia pre alt, muZsky
zbor a orchester, op. 53 .
Brahmsa patri, Zial, k menej
zndmym dielam autora. Kom-
gozicla poskytla altistke Hane
tolfovej-Bandove] (3kolitelka
adpirantky prof. M. KiSofiova-
Hubovéd) Siroky priestor pre u-
melecké stvdrnenie vyrazove a
muzikédlne veImi ndro&ného s6-
lového partu. Brahms uplatiiu-
je v kaldom sGlovom diele
princip vyrovnania s6lovfch -
loh s vycibrenym symfoniz-
mom. SOlistka zvlAdla svoj part
precizne a s velkou hlasovou
kultidrou, &fm vyhovela vietkfm
vyrazovym poZiadavkdm diela.
Spoluddinkoval aj muZsky zbor
Slovenskej filharmoénie.

JAN ALBRECHT
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Koncert B dur pre fagot a orchester (klavir) W. A. Mozarta
a Sonatinu A. Tansmana. Prejavil sa ako muzikélny, technicky
vfborne fundovany hré&f, &o sa odzrkadlilo najmé v pomalsj
tasti Mozartovho koncertu, nérofnej na dych, legatové spoje,
frédzovanie. Prednesenfm obldbenej skladby z koncertného re-
pertodru fagotistov — znédmej Tansmanovej Sonatiny — potvrdil,
Z%e mé v3etky predpoklady pre dalsi perspektivny umelecky rast.
Celok v3ak pOsobil trochu chladne, bez vlastnej tvorivej iskry
a nad3enia, ¢o by malo byt samozrejmosfou u viac-menej uZ
»hotového" umelca.

Sériu vystipenf absolventov dychového oddelenia uzavrel kla-
rinetista Igor Doményi, ktory 3tudoval u ext. ped. ]. Luptéadika.
Zahral Koncert f mol B. H. Crusella, Fantastické kusy pre kla-
rinet a klavir R. Schumanna a Concerto pre klarinet a klavir
A. Coplanda. Dramaturgickd koncepcia koncertu klddla na in-
terpreta nemalé néroky, s ktorymi sa v3ak vyrovnal — po tech-
nickej i vyrazovej strdnke — s patriénym nadhladom. Hra mla-
dého- klarinetistu mala znaky S3tflovosti, umelecky tvorivého a
premysleného pristupu k dielam. 3koda, %e jeho v§kon poznagil
ist¢ nepokoj, Ctoho vysledkom boli &asté intonatné zakolisania
(hlavne v Crusellovi). Ur&itd zdsluhu na tomto fakte mal aj ne-
dostatotne naladeny klavir a za takychto podmienok sa into-
natné diferencie len velmi faZko odstrafiovall. Zdveretné poOso-
bivé Concerto A. Coplanda, in3pirované dZezov¢mi prvkami, bolo
vyvrcholenfm koncertu. Modernd hudobné re& skladby najviac
vyhovovala naturelu mladého umelca. Napriek uréitym intonad-
nym nedostatkom pogas koncertu sa Doményi javi ako muazi-
kélny, technicky vyborny hra& ktorého zrejme budeme &asto
vidavat na koncertnych p6didch. Na klaviri ho sprevadzala
ext. ped. M. MirekovaA.

AKORDEONISTA

Diplomovy recitdl akordeonistu Valeriéna Tokéira z triedy ext.
ped. R. Kdkoniho sa uskuto&nil v Mozartovej sieni 31. méja 1985.
Jeho predchédzajice dspechy na medzindrodnych sttaZiach a
dspe¥né 3tddium na VSMU vzbudzovali oprdvnent zvedavost
posluchédov.

A@rdsonlsta Vliadimir Tokér

V prvej Casti programu sa predstavil akorde6novymi transkrip-
ciami: ]. P. Sweelinck — Fantasia chromatica, ]. S. Bach —
Francizska suita & 5 G dur, BWV 816, ]. A, Benda — Sonéta
. 1 B dur. Od zadiatku bolo jasné, Ze ide o vynimoc&ne talento-
vaného, po technickej a muzikdlnej strdnke velmi vyspelého
interpreta, ktor§ uprednostiiuje mySslienkové posolstvo hudby
pred vonkaj$ou virtuozitou, Hoci v prvych skladbdch do3lo i k
men3im technickym zakolisaniam, jeho istota a suverenita sa
stupiiovali od skladby k skladbe. Interpretatnym vrcholom sa
stala druhé &asf recitdlu s kompoziciami pdvodnej akordebnovej
literatiry sG&asnych autorov. V diele P. Kr3ku Chorél, preld-
dium a figa interpret zvyraznil fah, napitie a graddciu. Napriek
velkej ndro&nosti skladbu hral s patri¢nym nadhladom, &o sved-
¢ilo o jeho zrelom pristupe. Metamorf6zy T. Lunquista sd poslu-
chétsky vda&ngm, i ked technicky velmi nédro&nym dielom; To-
kérovo predvedenie bolo také suverénne a, presvedZivé, Ze by
znleslo aj tie najprisnejsie meradld. V Toccate G. Katzera pres-
vedé&ivo interpretoval fantazijny a mozaikovity charakter skladby,
ktord je budovand na principe technického, dynamického i re-
gistra¥ného kontrastu. Hlavny problém spotiva v tom, aby inter-
pret dokézal z jednotlivfch stavebnych tsekov vytvorit plynuly
logicky celok. Tokérovi sa to jednoznadne podarilo. Zéverefnd
Komorné suita V. Zolotarieva s lyricky jemnou poéziou a fareb-
nou melanch6liou bola pdsobivfm a dostojnym ukonfenim re-
citdlu.

Mlady akordeonista presved¢il, Ze vlddne darom talentu, tvo-
rivfm, inven&nym potencidlom. V3etky skladby zahral technicky
brilantne a pdsobivo, predstavil sa ako skutofny majster svojho
néstroja. IVETA BIKSADSKA

K tgm slovenskym skladatefom, ktori
miere venuft tvorbe pre
rozhlas (mimo skladieb na objedndvku],
patrt aj Juraj Hatrik. Zdber jeho tvor-
by pre tito — pre skladatelov nie prd-

sa vo vdtsef

lasovy zdpisnik

technicko-realizaéngch,
wpercepéngch”. O to zaujimavejsie bolo
sledovat v rozhlase dalsie osudy ,Prin-
ca" (...ktorg by vyznel idedlne v te-
leviznom spracovani — T. Ursinyovd).

luéne

schopné vyvolar ildziu priestoru. Toto
sa mu do znaénej miery i podarilo (neu-
stdle kraZenie Lastovitky okolo sochy
Princa, pribliZovanie a vzdalovanie sa
atd.). V tejto stvislosti vystidpili viak
i do popredia i niektoré problémy; napri-
klad pri spievani ,vzdialenej“ postavy
dochddzalo k nevyrovnanosti zvukovej
intenzity solistu s orchestrom, &o pri
kvalitnom  stereofonickom odposluchu
pdsobilo  rulivo. Taktiez myslienka

ale

ve beéZnt tvorivi oblast — je Zdnrovo
naozaj $iroky: siaha od hudobno-umelec-
kého pdsma cez hudobno-scénickt kom-
poziciu aX po wvzdeldvacle reldcie...
BliZsie sa pristavim pri neddvno odvy-
sielane] hudobno-scénickej kompozicii
Stastng princ v adaptdeii pre rozhlas,
pridom mi nepbjde o komplexné hod-
notenie diela, skér o reflexiu posluchd-
da na jednu ,zrozhlasoveld operu”.
Stastng princ, ktorého rozhlasovt rep-
rizu sme si mohll vypoluf 3. jala 1985
na stanici Devin (premiéra 6. 7. 1983},
bol vlastne rozhlasovou verziou Hatriko-
ve] pévodnej scénickej skladby. Ide o
hudobno-dramatické dielo, v ktorom sa
autor {ako sdm povedal) snafil prepo-
jit vokdlnu, scénicktt a hudobno-tn¥tru-
mentdlnu vrstvu do jedného homogén-
neho celku. Mysllenku mali v scénickef
podobe umocnif i orchestrdlni hrdéi,
vstupujtici hudobno-hereckymi akciami
do deja. Cife forma, ktord (aspofi u
nds) pri scénickom uvedenf zdkonite vy-
volala mnoZstvo problémov nlelen vy-

Uprava pre rozhlas sa tgkala v pod-
state iba formovej (v SirSom chdpani)
strdnky diela a technickej realizdcie.
Partitara i jej na$tudovanie zostali bezo
zmien, autor zmenil iba poradie, resp.
priradenie jednotlivfjch obrazov. Novim
usporiadanim Hatrik dosiahol vdddSiu
dramatickost (najmd spojenim 6., 7. a
1. vystupu 8. obrazu), &im Ciastotne
vyrovnal nedostatok kontrastnjch pléch
a z toho prameniacu fddnost hudobného
toku diela. Dei kaZdého obrazu je v roz-
hlasovej wverzii uvddzany rozprdvatom
(L. Chudik), &im tvorca pomohol zorien-
tovaf sa posluchdfovi nielen v literdr-
nom obsahu, ale it v koncentrovanej-
Som sledovan! samotnej hudby. NemoZ-
nost scénického, &iZe vizudlneho zapoje-
nia orchestrdlnych hrdéov do deja spé-
sobilo, e mnohé tseky — v scénickej
verzii logické — pbsobili &asto aZ prili§
deskriptivne. Autor sa snafil pri roz-
hlasovej realizdeii v plnej miere vyuZif
technické moZnosti, ktoré rozhlasové
itadio poskytuje, najmd tie, ktord s

LJupravit Princov hlas, a tgm vyvolaf
predstavu statickosti {socha — duto zne-
jaet hlas), nedopadla najStastnejlie —
zdéraznila i tak nie prili§ vgrazng [me-

lodicky aj Interpretatne) baryténovy
part. Interpretaéne dielo stvdrnili: E.
Holitkovd, ]. Zerhauovd, R. Sziics, E.

Merheim, Bratislavski indtrumentdlni so-
listi pod vedenim S. Stara, Detsky spe-
vdcky zbor ,Slnietko pri MDKO pod
vedenim ]. Sviteka; réfiu mal L. Komd-
rek.

Napriek uvedengm vghraddm — kto-
ré si v nijakom pripade nendrokujt
etiketu objektivity a neomylnosti — ve-
rim, fe Hatrikovmu dielu miesto v roz-
hlasovom vysielani patri. A ak chceme,
méieme jeho zaradenie do dramatické-
ho pldnu chdpat ako hodenii rukavicu,
vyzyvajicu do diskusie ([predovietkim
mor:gye,t,’ o rozhlasovej opere.

JURA] DO3A
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II1. 2. Pestreji{ repertofir — rafinovanejfia dramaturgia

(Dokonéenie z predchédzajice-
ho &isla.)

Hlavnym nedostatkovym ar-
tiklom v produkcii slovenského
hudobného Zivota v oblasti ko-
mornej hudby je najm# tvorba
klasikov hudby 20. storofia. S
léskavym dovolenim ¢&itatela
prenechdm tdato oblast aZ na
zéver dvah.

Vrédtme sa eSte k oblasti, kto-
ri navrhujem pracovne mnazvat
ako nadbyto&ny alebo prehuste-
ny repertodr. Kult tvorby ve-
likénov eur6pskej hudby, sd-
visiaci s nastudovanim a pred-
nesom vrcholnych a zvycajne
1 nesmierne nérofnych diel z
hladiska ich celkovej 3truktd-
ry a obsahu zaéinajicimi alebo
— eite celkom prirodzene —
nedostatoéne skidsenymi inter-
pretmi, hrozf dost £asto pri
predvedent nedspechom.
Franckova Sonéita pre husle a
klavir A dur, Beethovenova So-
nita B dur, op. 106, Hammer-
klavier alebo jeho Slatikové
kvarteto cis mol, op. 131 (a
mnohé iné) sd nositelmi my$s-
lienkového posolstva v tak né-
roétnych kontextoch, Ze ich vy-
nikajaca podoba  vytvorené
mlad¢m éElovekom — interpre-
tom tvorf velkd vynimku. KieZ
by sa to v3etkym podarilol
Istee nikomu nemoZno upriet
prédvo siahnuf po skladbe spo-
menutého typu — prax je viak
takd, Ze tieto diela si &asto
podkladom pre prebiehajici
prestiZny umeleck§ rast sOlis-
tickych osobnosti. Kumst je po-
chopit, toho sa mém ako in-
terpret doasne a dobrovolne
zrieknut — trebérs uZ len pre-
to, aby som cielavedome za ten
tas vybudoval pre dosiahnutie
drovne diela ,blizkeho mojej
dusi* stopercentné predpokla-
dy! Treba si ujasnif, Ze nie je
spravne Stverat” sa za mys-
lienkovo i technicky velmi na-
rotnymi dielami za kaZda ce-
nu! A preto som toho néazoru,
Je v tomto pripade vObec nie
fe posviitnd dcta romanticke|
dute a opatrnost na 3kodu.
MoZno vyplfva tiZba mnohgch
interpretov. po taZtko pristup-
nych skladbdch (notoricky zné-
mych nedobytngch pevnosti)
proste z toho, Ze jednoducho
nevedia alebo sa nedokéZu sa-
mi presvedéit o obdobnych vy-
razovgch, technickych 1 obsa-
hovgch hodnotdch v neuveri-
telnom mnoZstve skladieb, kto-
ré vznikli v naSom krésnom
storoti. Octa a oddand dovera
v overené a Casom ustdlené
hodnoty tentoraz evidentne na
tkodu je...

Preo sa to stava? V &om
tkveji korene takéhoto spdso-
bu uvaZovania a nardbania §
umeleckymi hodnotami?

Ak sa legendarizuji kon-
krétne skladby bez ohlfadu na
§tglovii epochu a storotie aak
tento proces narastd (o je

moZné, ale nle dokézané), fe
tu redlna nédej, Ze do pove-
domia plnohodnotne prenikne
bohat3ia a pestrejSia repertoéd-
rovd vzorka — ak sami inter-
preti zafni s neskryvanou
ddavkou vypotlitavosti a rizika
budovat na tomto predpokla-
de. V oblasti slovenskej komor-
nej interpretdcie nie je situé-
cia z hladiska nedostatkovych
skladieb na rovnakej drovni. V
jednotlivfch odvetviach komor-
nej literatdary a jej aktivneho
Zivota na pOdiu je bud uspoko-
jivejsi stav alebo (a to fastej-
Sie) v pravom slova zmysle
stav chudokrvny. ZaleZi od jed-
notlivcov, ich dsilia, dostupnos-
ti notovgch materidlov a roz-
li¢ného stupiia aktivity, vyna-
kladanej na ich zadovéZenle,
nédstrojovych zostdv a napokon
i moZnosti a prileZitost! kon-
certovaf... Pripominam v3ak,
Ze pre rie¥enie tfchto reper-
toérov§ch problémov si v si-
tasnosti pravdepodobne naj-
priaznivejie podmienky préve
v oblasti komornej hudby. To
nie je nfhoda — podobne ako
ani fakt, ¥e publikum komor-
nfch vystipeni patri asi me-
dzi najvyspelejiie, a tfm i naj-
perspektivnejfie. Treba na fiom
budovat a so sympatickou dav-
kou experimentu zatat najmé
v oblasti komorn§ch koncertov.

Estetickd funkcia hudby slu-
buje v otdzkach vyberu a for-
movania sympatif k umeleckym
produktom vysok§ stupeil slo-
bodného rozhodovania sa v pro-
spech alebo neprospech toho,
#i onoho diela. Ak niekto pre-
javi sympatie, nikoho to ne-
opréviiuje k sankcionovaniu,
resp. pohfdaniu vofi referuji-
cemu. Opréaviiuje to k diskusil
Na to nemé prdvo zabuadaf ani
milovnik umenia, ani umelec
alebo vedec. Preto mé napri-
klad vykonny umelec plné pré-
vo slahnut po Zomkolvek — i
po evidentne nevkusnom braku
— ale za jeho propagéciu 1
stvArnenie nesie plna zodpo-
vednost. Prdvom publika zasa
je v krajnom pripade i jedno-
znatné a demonStratfvne od-
mietavé gesto.

Vieme, ¢o je nedostatkovy
artikel v komornej hudbe a do-
kdZeme aj povedat, prefo to-
mu tak je. Fakt, ¥e je nedos-
tatkovy, treba vidiet v savislos-
ti s v§vojom nadho sveta a lud-
stva v fiom. Umelci a interpreti
stoja pred sistavou zloZito
prepojengch problémov, taZko
rie¥iteIngch Zivotnych situdcli,
celospolofenskych kriz a pal-
#lvostou doposial nezodpoveda-
nych otdzok. V mnohych ob-
lastiach spolofenského Zivota
slabne tiZba po Siroko rozvet-
venom poznani, nebadane miz-
ne usilie po vyhladdvani ne-
utichajiacich, moZbyt bolest-
nych, ba a% fanatickych ume-
leckych va3ni, po slastnej trgz-

ni z

objavu nekonven&ngch
zvukovych Struktar k nitomu

neprirovnatelnej nédhery v
hudbe, po chédpani hudby ako
jedineéného nositela vy§zna-
mov, my3lienok a filozofickych
postojov. Akoby sa strécalo &a-
ro vytvdrania anal6gifi medzi
umenim, spolofenskymi veda-
mi, vyskumom prirody, vesmi-
rom i vlastnym vnidtrom ¢&lo-
veka. Bezprostrednd konfronté-
cia nézorov, zéZitkov 1 pros-
tgch radostf{ medzi Iudmi sa
obmedzuje na minimum.
Namiesto akéhosi ponukové-
ho listu z oblasti komorne] in-
Strumentélnej tvorby klasikov
hudby 20. storofia by som
chcel na zdver vyslovit len
presveddenie o tom, Ze této
tvorba raz beztak zaujme mies-
to, ktoré jej podla prédva a
hodnoty prinédleZi po boku kla-
sicko-romantickej klavirnej li-
teratdry, gigantickej sldtikovej
a dychovej sonétovej, triovej
i kvartetovej hudby uplynu-
lych storodi. Uvedomil som si
obrovské rezervy a moZnosti,
ukryté v nadich hudobnych
kniZniciach, v regéloch ochot-
nejsfch, ale i skdpejSich si-
kromnikov a nezndmych, verej-
nosti skrytgych hudobnfych nad-
encov — moZnosti, ktoré ste-
lesiiuje zdaleka sice nekomplet-
ny, ale dostatofne bohaty noto-
vy materidl skladieb Bartoko-
vych, Bergovych, Brittenovych,
Dukasov§ch, Hindemithovych,
Honeggerovych, Malipierovych,
Messiaenovych, Milhaudovych,
Poulencovych, _Rousselov?ch
alebo Stravinského. Stalf na to,
aby tzv. nedostatkovy repertoér

(spomenul som len zlomok
skladatelov) postupne stratil
pdvodné pomenovanie, bilag

vynimo&nostl, nepristupnosti a
desivosti. Neviem, prefo klavi-
risti obchédzajG uZ roky Hin-
demithovo Ludus Tonalis ale-
bo tvorbu Barberovu, & Lu-
toslawského — presved&ili by
sa, e ak s schopnf dohodniit
sa s Institdciami, organizujtci-
mi koncertny Zivot, mdZu s ni-
mi prekvapujico usplet, ba
moZno nimi vyvolat i rovnaky
aplauz, ako so Chopinom, Bee-
thovenom alebo Lisztom (ni&
proti niml). To isté platf o
kvartetovej slatikovej tvorbe
Daria Milhauda, z ktore] na-
priklad dve samostatné slagi-
kové kvartetd moZno pred-
viest | spolu — ako okteto...

NemoZno zakongif tato Gva-
hu bez opakovaného konitato-
vania, fe prenikanie komornej
hudby 20. storoZia do koncert-
ného Zivota shicasnosti je ne-
zadriateIné. Aj tak je ale moZ-
né vyhradit si pravo byt netr-
pezlivfm, pretoZe existuji u
nés redlne moZnosti ako s W-
spechom a bez povéZlive] stra-
ty ndvitevnosti tento proces

urgchlit a zdokonalit.
EGON KRAK

raz o Medzindarodnom

organovom festivale v Kosiciach

(-

Hudobng Zivot ¢&. 14/1985 priniesol
obsiahlu recenziu XXX. koSickej hudob-
nej jari a XV. medzindrodného organo-
vého festivalu v Kosiciach. Ziada sa
véak povedat ¢&osi viac o zdvereénom
koncerte MOF (7. mdja 1985), resp. o
premiére” skladby Taded3a Salvu.

~Premiéra" diela stfasného sloven-
ského autora TadedSa Salvu Symfénia
pastoralis in E pre sdla — anglicky
roh, trabku, tympany, organ a sldéiko-
vy orchester (1983—1984) bola druhgm
bodom programu zdvereéného koncertu
MOF (interpreti: Stdtna filharménia Ko-
Sice, dirigent Richard Zimmer|. Prizndm
sa, Ze mbj zdujem sa ststredil najmd
na toto dielo, okrem iného aj pre — v
posledngjch rokoch zndme — problémy
pri ndcviku Salvovych partitdr a v dos-
ledku toho objavujicich sa rozporngch
ndzorov zo strany interpretov i hudob-
ngch odbornikov. Bola to vSak prdve
Stdtna filharmodnia KoSice, ktord neraz
preukdzala pohotovost v predvddzani
sdtasnyeh slovenskych diel, vznikaja-
cich af priamo na objedndvku. (Tefto
tradfcii dakuje najméd predchddzajice-
mu 3éfdirigentovi SFK Bystrikovi ReZu-
chovt, ktorg v sttasnosti plni tato funk-
ciu v Bratislave).

Aké viak bolo prekvapenie, ked na-
miesto 3-Castovej skladby odznela len
prvd Gast, navyle s otvorengm, nedopo-
vedangm zdverom, akymsi otdznikom, za

ktorgjm &akdme odpoved. AZ po uklone
dirigenta a rozpaéitom tlieskani obecen-
stva som si uvedomila, Ze je skutofne —
koniec. V tejto sdvislosti sa natiska ma-
ld dvaha, tjkajica sa predovietkym si-
dasného stavu interpretatného umenia,
ktoré sa vjvojom dostalo na takg dro-
ven, %e uZ temer neexistuji tzv. ,ne-
hratelné” skladby (v tomto pripade bo-
li taZkosti so strednou tastou). Napriek
tomu daldi trend nalej doby — rgchle
pohotové naltudovanie umeleckych diel,
kedy prakticky md dirigent s orches-
trom a sdlistami k dispozicii 3—4 skas-
ky — nati skladatelov prispGsobit sa
tymto podmienkam a pisat ,menej nd-
rotne”.

Ako Je to viak konkrétne v pripade
Salvovgeh kompozicii? Je zndme, %e T.
Salva pouliva dost origindlnu kompo-
zitng metédu a spbsob notdcle, Ktorg
vyplynul z principtdlneho vyulitia alea-
toriky v metrorytmickej oblasti a tieX
modelového typu v chronometrickom,
ametrickom i metrickom priestore. Ta-
kyto zdpis wvyvoldva znaéné problémy
pri ndstrojovej sthre; hrdéi strdcaja
orientdciu, oporné body. Sndd (a ne-
chce to byt nejaké potitanie skladatela)
by bolo moiné ndjst vihodnejsi spdsob
notdcie s tym istym alebo len nepatr-
ne modifikovangm zvukovo-vgrazovgm
rezultdtom. Z neddvnej histdrie mdme
vela prikladov na to, ako sa vyvojom

Vychodoslovenské bilancie

Pohlad na predsednicky stdl, zlava doprava: nér. am. prol. dr.
0. Ferenczy, prof, dr. P. Uram, CSc., skladatel J.

a klavirista P. Novotny.
Pozvdnka na muzikologickd
konferenciu Hudobn§ ZXivot v§-
chodného Slovenska v obdobi
budovania socializmu sIuboval
bohaty program, menéd referu-
jicich a témy prispevkov pre-
zrédzali svedomitd pripravu 1
premyslend koncepciu tohto
podujatia, ktoré sa konalo 31.
méja 1985 v priestoroch ko-
Sického Domu umenia. Nie je
ndhoda, Ze sa v tomto roku
skumulovalo viacero vyrodf: 40.
vyrofie oslobodenia, 30. vyro-
¢ie zaloZenia krajskej pobocky
ZSS, 30. vyrotie KoSickg¢ch hu-
dobnych jarf, 15. vyrofie me-
dzindrodného organového festi-
valu... UZ z programu bolo
vidno, Ze usporiadatelia — Né-
rodny vybor mesta Ko3ic, Kraj-
skd pobotka ZvHzu sloven-
skych skladatelov v KoSiciach
a Stéatna filharménia Kosice —
si uvedomovali prileZitost, v§-
znam podujatia aj zodpoved-
nost za jeho priebeh.
Napokon najpresved€ivejsie o
tom vypovedé vlastn§ program.
Hlavné referédty boli dva, prvy
na tému Rozvoj duchovnej kul-
tary vychodného Slovenska v
obdobf socializmu predniesol
prof. PhDr. P. Uram, CSe. a
druhy Hudobny Z¥ivot v§chod-
ného Slovenska v obdobi budo-
vania socializmu, Ing. M. Potem-
rové (vedeckd tajomnitka kon-
ferencie). Koreferdty sa tak-
isto viazali na dané teritorium
i obdobie. PhDr. F. Mati¥ ho-
voril o profesiondlnom vysku-

.me hudobnej kultiry, 8. Curil-

la o koncertnom Zivote, A.Ko-
véfove o podmienkach vzniku
Stdtnej filharmo6nie, PhDr. D.
Maren&inovd o hudobnom di-
vadle, F. Slavkovsk§ o hudob-
nom folklére, PhDr. L. Urban-
tikovd o podiele masovokomu-
nikadnych prostriedkov na roz-
vojli hudobného Zivota a PhDr.
T. Liptdk, CSc. o hudobnom
Skolstve. Bohatd diskusia dopl-
nila program informéciami o
finnosti daldich oblast{f hudob-
ného Zivota, presnejsie o kon-
kretizgéciu na vybraté hudobné
ustanovizne, o ktorych refero-
vali; PhDr. 5. Mere##, CSc., V.
Cuchran, A. KovéFovéd, ]. Bu-
kovinské, T. MiZdk, L. Katovi,
Z. Bazovské, S. Fecskovd, L.
Demeter.

Vyznam podujatia zdfraznila
osobnd wdast predsedu ZvHzu
slovenskych skladatelov, ndrod-
ného umelca Ota Ferenczyho,

Podprock§

zhodnotil priebeh rokovania,
vyzdvihol droveii prednesenych
prispevkov  sledujicich Styri
desafroéia rozvoja hudobného
Zivota vychodného Slovenska a
zaujal stanoviskd k naznate-
nym problémom. Ak priebeh ro-
kovania imponoval v prvom ra-
de prinosom informécif o roz-
voji a dspechoch, sympatie si
z{skal dprimnostfou asilia vidiet
problémy a zdroveii hladat ich
rieSenia pre budicnost. Predne-
senymi prispevkami sa podari-
lo vytvorif plasticky obraz pre-
mien, dynamického rozvoja ob-
lasti hudobného Zivota na v§-
chodnom Slovensku. Ostdva iba
verif, Ze sa tento obraz spro-
stredkuje v publikovanej podo-
be. Ak by sa tak nestalo, bola
by to 3koda.

Na konferencii sa v3ak vy-
noril jeden problém, o ktorom
— nazddvam sa — by sa ma-
lo hovorit uZ dnes. Upozornil
naii F. Mata$ vo svojom pri-
spevku a takisto v obsiahlom
#lanku Muzikologické premeny
vychodného Slovenska (Pravda,
20. jana 1985). Ide o profesio-
nédlne muzikologické pracovis-
ko v systéme spolofenského
vyskumu SAV, o zriadenie kto-
rého sa na vychodnom Sloven-
sku uchédzaji uZ desiatky ro-
kov a do dneinych dnf nejest-
vuje. Ale nie len to. Prieskum
mazel na Slovensku z hladis-
ka dokumentécie hudobného Zi-
vota v minulosti a sGfasnosti
(prieskum a supisy pamiatok
realizovall pracovnici Hudob-
ného oddelenia Historického G-
stavu Slovenského ndrodného
mizea a o vysledkoch pisala
PhDr. D. Midra, CSc. v Hu-
dobnom Zivote &. 11, 1985) jed-
nozna&ne ukézal, Ze prave na
v§chodnom Slovensku je situd-
cia najnepriaznivej3ia. Ani jed-
no z mazel nielenZe neméd hu-
dobné oddelenie, ale ani jedno
z mizef neméd jediného pracov-
nfka, ktorého pracovnd népli
by tvorila starostlivost v{lué-
ne o hudobné zbierky. Neho-
voriac u? o tom, ¥e sa do ne-
ndvratna  strdcaji  pamiatky
dévnej i menej ddvnej minulos-
ti, ale ani obdobie, ktoré tvo-
rilo néplii tejto konferencie nie
je systematicky dokumentova-
né mazejnymi  zbierkovymi
predmetmi. A toto je skutoté-
ne problém, ktorého riesenie
by sa nemalo odkladat uZ nie
ani na zajtra.

ktory v zéverefnom

notdcta menila opidf a spif od najkom-
plikovanej§ich poddéb k jednoduch$im a
tradidngm zdpisom, A eSte jedna dva-
ha, ktord sa tijka SirSich tendencil su-
¢asného vyvoja hudobnej tvorby. Je to
snaha (logicky negujica predchddzaja-
ce komplikované skladobné Struktiry a
principy) po novej jednoduchosti {Neue
Einfachheit), po d&istote vyrazu, obna-
Zeni jednoduchého tvaru, zvuku, farby,
ako aj hladani sty&ngch bodov s tra-
diciou (tzv. postmoderna, neomoderna,
minimal music). T. Salva v3ak zotrvdva
na vlastnej S3tflovej pozicii, ku ktoref
dospel uf v priebehu 60-tych rokov, af
ked v nasledujicom vygvoji badaf na-
chddzanie novsich a velmi zaufimavych
moZnostf vyulitia melodicko-rytmickgch
$pecifik slovenskfch ludovich prejavov.
Tento moment je pritomng aj v Sym-
fénii pastoralis in E [lepSie povedané
v fe] tryvku, ktory sme mali moZnost
podut ), ktord nadvdzuje na predchddza-
jace skladby (napr, Slovenskd rapsédiu
pre flautu a sldéikovy orchester, Slo-
venské concerto grosso & 1 aj & 2,
ale i Koncertantnd symféniu atd.). In-
venlne sviefo pésobili ndstrojové sola
— anglicky roh (]iFi Hebda), trabka
{Zdenék Sedivg), organ (Ivan Sokol)
a z hladiska tektoniky déleZité tympany,
ktorgeh aéinok umocnili vgborné inter-
pretadné vgkony (zdaleka nie mdlo nd-
rotngch partov). Pri posluchu vdak vzni

slove

LUBA BALLOVA

kal dojem prevlddajucej ndhody v mik-
rodtruktirnom pldne, ako aj radenia via-
cergjch Gsekov s mdlo kontrastnou di-
ferencovanostou (&o viak je charakte-
ristickou &rtou Salvovej kompoziénej
dikcie). Zrejme apercepénd potencia
posluchdfa md isté obmedzené hrani-
ce, ked si vddimi vyladuje logickost a
prehtadnost v organizdeii hudobného
materidlu.

Obdvam sa, e som sa predsa len dot-
kla hodnotenia skladby, hoci som sa to-
mu chcela vyhntt. Je to viak 3ir5i prob-
1ém, s ktorgm sa snaZim vyrovnaf v sd-
vislosti s tvorbou T. Salvu, ale aj nie-
ktorgch dalsich skladatelov wvo vztahu
k spominangm zmendm zvukového ided-
lu najnovdich skladobngch prefavov,
ktorgich zdkonitosti treba vidief v dia-
lektike vgvoja.

Teraz by sme si mohli polokif otdz-
ku, nakolko mali podiel na netdplnom
predvedeni diela objektivne (ku ktorgm
0. i. patrila aj nevyktirend miestnost pri
ndcviku) a nakolko subjektivne prifiny.
Pravdou viak zostdva, Ze takyto pristup
k premiérovaniu novych skladieb shéas-
ngch autorov je prinajmen3om necitlivg
a zrejme prv, ne: sa dielo zaradi do
programu, je potrebné zvdZit vlastné si-
ly a podmienky.

ZUZANA MARTINAKOVA



Billancia mladého
kvarteta

Nestdva sa &asto, aby ume-
lecké teleso, ktorého vek ¢le-
nov v priemere nie je este ani
27 rokov, mohlo bilancovat
svoju desafrofnd ¢&innost. A
treba zdOraznit, Ze nebilancuje
iba roky existencie, ale roky

naplnené stdlym umeleckym
rastom a mnoZstvom dosiah-
nutych  dspechov. Sidborom,

ktory sa za uplynulé decénium
svojej Cinnosti mdZe pochvalit
mnohymi oceneniami doma i v
zahrani¢f, nadSenymi odozvami
u odbornej kritiky i podetného
publika, je Moyzesovo kvarteto.
Toto komorné teleso (v teraj-
Som zloZen{ Stanislav Mucha
— 1. husle, Frantifek Térik —

a cena za najlep8iu interpreté-
ciu skladby saasného autora
boli toho dOkazom. Zéver ro-
ka 1981 tidto skutofnost len
potvrdil v podobe I. ceny a Ce-
ny SHF za predvedenie sadéas-
ného diela, ktoré kvarteto zfs-
kalo na Interpretafnej stfaZi
SSR v Banskej Bystrici. Zatial
najve3im dspechom telesa je
II. cena za interpretdciu mo-
dernej hudby a III. cena za in-
terpretdciu klasického reper-
todru na medzindrodnej sataZi
slafikovych kvartet vo francfiz-
skom Eviane v roku 1982. Po-
pri sdfaZngch podujatiach sa
kvarteto viackrat Gspesne pred-
stavilo v mnohych mestdch

Clenovia Moyzesovho kvarteta: primérius S. Mucha, huslista F. Td-
rik, violista A. Lakato$, violonZelista ]. Slavik.

2. husle, Alexander Lakato§ —
viola a Jan Slavik — violon-
gelo, hrd od roku 1980) vznik-
lo na pdde bratislavského kon-
zervatoria z podnetu pedag6ga
mladych adeptov prof. Albina
Vrtela. Velkd miera talentu,
zodpovednéd a svedomitd pripra-
va, Iudské i umelecké dozrie-
vanie — to boli a zéroveii zos-
tdvaju zéklady, na ktorgych
kvarteto buduje svoju dnesnad
¢innost i zajtrajsie napredova-
nie. UZ v dobe konzervatoriél-
nych 3tadif viedlo usilie mla-
dych hudobnikov, intenzivne
podporované kvalitnym pedago-
gickym vedenim, k prvym po-
zitivnym vysledkom: v roku
1976 na letnom interpretatnom
kurze v Bayreuthe ziskavalo
mladé teleso na samostatnych
koncertoch prvé skidsenosti v
kontakte s obecenstvom i Vv
konfrontdcii so zahranidnymi
sibormi. O rok neskOr dosiah-
lo kvarteto svoje prvé sitaZné
ocenenie — III. cenu na celo-
Statnej safaZi  slatikovych
kvartet v Hradcl nad Moravi-
cou. KaZdy z nasledujicich ro-
kov priniesol dal3ie aspechy
a vifazstvda — v roku 1978 sa
kvarteto -stalo absolitnym vi-
tfazom sifaZe slovenskych kon-
zervatorii v komornej hre, v
roku 1979 na festivale komor-
nej hudby v Hlohovci mu ude-
lili mimoriadnu cenu Minister-
stva kultiry SSR. V tom istom
roku teleso Gspedne ud&inkova-
lo na Prehliadke mladych kon-
certnych umelcov v Trenéian-
skych Tepliciach. Rok 1980 pri-
niesol mladym umelcom sice
nesiifazné, ale vysoké ocenenie
— sibor dostal moZnost dgin-
kovat na na%om najv§znamnej-
som doméacom hudobnom fes-
tivale, na Bratislavskych hu-
dobnych slavnostiach. V tase
stidia ¢lenov kvarteta na Vy-
sokej ¥kole miazickych umenf
v Bratislave sa pedagogické ve-
denie zasliZilého umelca prof.
Tibora Gasparka stalo pre sd-
bor zédrukou citlivého, no i ne-
kompromisného pristupu, kto-
r¢ v znalnej miere prispel k
vysokej profesiondlnej drovni
jeho vykonov. UOtast kvarteta
na ka?dom dallom podujati
znamenala novy aspech — v le-
te r. 1980 reprezentovalo nasu
hudobni kultiru na svojej pr-
vej zahraninej safazi Premio
Vittorio Gui vo Florencii. Do-
siahnuté 6. miesto v silnej me-
dzindrodnej konkurencii bolo
signalom k redlnej moZnosti
obstdt i na zahrani&nych po6-
diach. Op#itovny nédvrat na si-
fa? Beethovenov Hradec zno-
vu dokumentoval rastice kvali-
ty telesa — absolitne vifazstvo

NDR, ZSSR, BLR, Francazska,
Talianska a KLDR.

Pozitlvne vyznieva konitato-
vanie, Ze Moyzesovo kvarteto si

od zatiatku svojho pOsobenia
netvori repertodr iba z klasic-
kych diel kvartovej literatdry,
ale systematicky a plénovite
zaraduje do programu svojich
vystipeni diela 20. storoédia.
Zvléstnu pozornost venuja é&le-
novia kvarteta uvéddzaniu tvor-
by stdZasnych slovenskych skla-
datelov — naStudovall komor-
né skladby A. Moyzesa, |.Cik-
kera, 0. Ferenczyho, L. Burla-
sa, M. Kofinka a I. Dibédka, v
ramci Ty¢Zdiia novej slovenskej
hudobnej tvorby v tomto roku

premiérovo uviedli slacikové
kvartetd ]. Sixtu a ]. Pospi-
3ila.

Bytostni spétost mladych

Clenov kvarteta so slovenskou
hudobnou kultdrou vyjadruje i
ich ndzov — od zatiatku svo-
jej pOsobnosti pracoval stbor
pod menom svojho priméria
ako Muchovo kvarteto, v roku
1981, pri prileZitosti 75. naro-
denin nérodného umelca Ale-
xandra Moyzesa prijal z tcty
k tejto zakladateIskej osobnos-
ti naSej ndrodnej hudobnej kul-
tiry jeho meno. Jeho odkaz
viak nenesie iba vo svojom né-
zve, ale tvorivo ho rozvfja: na
tohtoroénych Bratislavsk¢ch
hudobnych sldvnostiach bude
premiérovat 4. slddikové kvar-
teto A. Moyzesa a slovd napi-
sané v zéhlavi partitdry ,ve-
nované kvartetu méjho mena“
st tieZ zérukou, Ze vykon si-
boru bude dbstojnym pripome-
nutim si skladatelského ume-
nia prof. Moyzesa.

Vypotet dosiahnutych dspe-
chov, ocenenf, zahraniénych za-
jazdov { obsiahnutého reper-
todru dokédZe | nezasvilitenému
napovedaf, Ze za tfm v3etkym
musf stdt vela hiZevnatej pra-
ce, cielavedomost, silg indivi-
duality, ale i disciplinovanosf,
ktord je v kolektivnej spolu-
prdci nevyhnutnd ako jediny
redlny predpoklad umeleckého
napredovania. To vSetko sa
cenné devizy, na ktorych md-
Ze Moyzesovo kvarteto dobre
budovat nasledujice roky svoj-
ho ud&inkovania.

ZUZANA KOLLATHOVA

PROFILY MLADYCH

Prvy raz som pisala o ZUZANE PAULECHOVE]
prdve na strdnkach Hudobného Zivota r. 1981.
Vtedy sa mladu¢kd klaviristka pripravovala na
zéver svojho Stvorrotného 3tadia v triede prof.

Evy Pappovej na bratislavskom konzervatoriu.
Mala za sebou rad dspechov, ktoré naznadovali
jej budtce soélistické smerovanie: r. 1976 ziska-
la na medzindrodnej sttaZi ,Virtuosi per musica
di pianoforte“ v Ustf nad Labem 1. cenu v 2. ka-
tegbrii (do 13 rokov); na safa¥i slovenskfch
konzervatorif (r. 1979) jej udelili 1. cenu; v tom
istom roku na sdfaZi F. Chopina v Maridnskych
Léaziiach ziskala 3. cenu v 1. kateg6brii (do 19 ro-
kov). Ale k najvd&sim dspechom mladuckej kla-
viristky treba v tych rokoch prirdtat jej umiest-
nenie na 9. rotniku medzindrodnej sitaZe ,Incon-
tro Internazionale Giovani Pianisti“ v talianskej
Senigalii (r. 1980], kde jej porota udelila 4. ce-
nu v kategbrii do 20 rokov. Bol to prvy stupie-
nok na cielavedome a pedagogicky sprédvne
usmeriiovanej ceste talentu, ktory priroda vyba-
vila k budidcemu umeleckému povolaniu priam
idedlne: Zuzka méd nielen krésne stavané ruky,
ktoré zvykneme nazyvat , klaviristické”, ale aj
psychické a intelektudlne dispozicie na rozvoj
interpretaénych danosti. Je rozvadZna, inteligent-
né, vie sa koncentrovaf na dané ilohy, rychlo,
ba priam dychtivo 3tuduje novy repertoér, je po-
kojnéd aj pri siufaZnych podmienkach, od zatiatku
konzervatoridlnych 3tadii aZ po zaviSenie VSMU
v tomto S3kolskom roku patrila k vynikajicim
Ziakom, jej Tudsky a umelecky rozvoj krafaji ru-

. ka v ruke. Ak hovorim o cielavedomom usmeriio-

vani talentu Zuzany Paulechovej, myslim tym aj
na postupny vyber sitaZi, kde si jej pedagbgovia
i ona sama vedeli vybrat z mnoZstva ponikanych
prileZitosti to, o vyhovovalo jej typu, repertoéru,
moZnostiam toho-ktorého vyvojového stupienka.

Ked 23. novembra 18980 uviedla s orchestrom
bratislavského konzervatbria ® Klavirny koncert
d mol W. A. Mozarta, bola to dost vynimoéné
prileZitost pre posluchdfku stredného hudobného
utilisfa. Podobné koncerty konzervatoristov maja
svoju osobitd atmosféru — sd plné mladych lu-
di, spoluZiakov, kolegov, pedag6gov, ktorf si pris-
nymi posudzovatelmi vykonov, ale aj prajnymi
posluchd4®mi, ktori rozumeji hudbe a doslova
fandia tym najlepdim spomedzi svojho kruhu. Bo-
la som na tomto koncerte, ako aj na dal3fch kon-
zervatoridlnych , komornejsich” akcidch, na kto-
rych hrala Zuzka ¢i uZ s6lovo alebo ako €lenka
Klavirneho tria bratislavského konzervatoria.
Vidy som mala pocit, Ze priam pred ofami rastie
nddmu koncertnému umeniu nédej, ktord netreba
zakriknuf prili3nou sldvou, aby sa mlady talent
Iudsky nepokrivil. Bola to, myslim, zbytotné oba-
va. Zuzka patrf k tym typom, €o im osud nadelil
nielen 3stedré predpoklady k umeleckej interpre-
tdcii, ale aj vzdcnu skromnost, jednoduchost v
spravani, kontaktovanf sa so zloZitym okolim kon-
certného sveta. Jej technické predpoklady boli
u? vtedy udivujice, prstovad technika brilantna,
komorné citenie v spomfnanom Klavirnom triu
nesporné.

UZ na konzervat6riu mala za sebou prvé za-
hraniéné vystipenia v gruzinskych mestdch Tbi-
lisi, Gori, Telavi, kde hrala r. 1979 ako s6listka
i komornad hradka. V jej repertodri sa vedla Bee-
thovena objavil Sostakovié, vedla Bacha Chopin,

Liszt, ale aj Scarlatti. V r. 1981 prvy raz vystapi- .

la aj na XV. prehliadke mladgych koncertnych
umelcov v Trenfianskych Tepliciach, &o bol aky-
si vstup do hodnotiacich domécich kritérif na
poloprofesiondlnej pbéde. I tu Zuzka presvedéila,
upitala a potvrdila vysok mienku o svojom ta-
lentd.

Roky 3$tddia na Vysokej Skole mizickfch ume-
ni v Bratislave zalala v triede Petra Toperczera,
ktory vtedy pbsobil na tomto ufilisti ako odborny
asistent. Jej dychtivost po dalSom poznani, Sirke
repertodru tu dostala nové kridla. Toperczer roz-
$iril jej muzikdlne predpoklady a preciznou pra-
cou na detaile sperfekcionalizoval drobnokresbu,

nadej slovens

kej pianistiky

j ik

ale aj tdderovi techniku pianistky. Roku 1982 sa
zGtastnila Interpretadnej sifaXe SSR v Banske
Bystrici a ziskala 2. cenu. Od roku 1983 — po
odchode P. Toperczera z VSMU — prechadza Zu-
zana Paulechovd do triedy dalsieho popredného
pedagbga — doc. Milo%a Starostu. U neho zfs-
kala v r. 1985 aj diplom o zakon&enf VSMU. Me-
dzitym hrala — ako reprezentantka VSMU — y
DrédZdanoch (1982) a zad&astnila sa Bart6kovho
semindra v Szombathely (1982). Na Interpretat-
nd sifaZ SSR sa vrétila opif r. 1984, ale uZ ako
Clenka Klavirneho tria, ktoré sa premenovalo na
Nové bratislavské trio (okrem Z. Paulechovej v
flom déinkuji Juraj CiZmarovi&, husle a Eugen
Prochéc, violongelo). Zuzka Paulechovd v3ak ma-
la r. 1984 eSte jeden dspech: na medzindrodne
klavirnej sita%i ,Palma 0'Shea“ v S$panielskom
Santanderi jej udellli Cenu za najlep$iu inter-
pretdciu 3panielskej hudby. Hrala totiZ vynikaji-
co diela Albéniza, Haliftera a Sollera, teda reper-
todr u nés pomerne mélo uvddzany a menami
autorov znédmy skOr sporadicky.

Méjové dni tohto roku priniesli — uZ tradi
ne — ponuku absolventskfch koncertov poslu-
chéfov konzervat6ria a VSMU. Zuzana Paulecho-
vé na svojom recitdli fakticky interpretovala re-
pertodr 1. a 2. kola Schumannovej medzinérod-
nej siifaZe, na ktort sa prdve pripravovala. Elte
predtym v rédmci diplomov§ch koncertov s or-
chestrom zahrala pomerne mélo frekventovang
Cajkovského Koncert pre klavir a orchester &. 2
G dur, op. 44. A potom nasledoval Zwickau...

Tdto medzinfrodnd hudobnéd sdfaZ sa uspora-
diva kaZdé 4 roky v odbore klavir [do 25 rokov)
a spev (do 32 rokov); iba raz bola tradicia ,na-
rudend” aj vstupom slédikovych kvartet. IX. roé-
nfk Schumannovej sifa%e bol od 1.—17. jiina 1985
a Zuzana Paulechové, ferstvd absolventka VSMU,
dnes uZ aj Stipendistka SHF priniesla Ceskoslo-
vensku vfznamné ocenenie — 2. cenu. Na takom-
to vyznamnom medzindrodnom fére je to za dlhé
roky sndd najvynikajicej$ie umiestnenie sloven-
ského klaviristu, Pred fiou i za ilou sa umiest
nili dve sovietske klaviristky, zhodou okolnost
Gruzinky: 1. cenu udelila porota pod vedenfm
Dietera Zechlina Tamriko Sipra¥viliove|, Ziatke
M. Voskresenského a 3. cenu dostala Msija Go-
gadviliovd, Ziatka L. Naumova. Zuzanin dspech
je o to cennejdf, Ze do Zwickau pri%lo celkove
38 Kklaviristov z 13 Stdtov celého sveta. SSR re-
prezentoval tieZ Mikulds Skuta, CSR Jana Jd-
liovd z AMU a Jitka Drobilkovd z praZského kon-
zervatoria. V3etecl traja menovani sa dostali len
po druhé kolo, ale napriek tomu to bola vzécna
sifaZnéd skidsenosf a vynikajlica moZnost overit
si interpreta&né schopnosti v mimoriadne néro#-
nej sihfaZi, ktord méA svoje meno a zvuk v hu-
dobnom svete. Prv¢, kto o vyraznom tspechu
Z Paulechovei podal sprdvu v dennej tladi, bol
dr. Gustdv Papp, ktor¢§ — spolu s manZelkou
prof. E. Pappovou — sleduje rast mladej klavi-
ristky a teSf sa z kaZdého jej fspechu. Mimo-
chodom, dr. G. Papp bol podpredsedom poroty
spevdackej sidfaZe, €o fe tieZ vyznamné ocenenie
pre nédsho umelca, jeho meno v spevdckom svete
NDR, kde isty ¢as | hosfoval a zfskal tu trvalé
uznanie svojich opernfch i komornych kvalit.

Repertodr siitaZe. rozloZeny do troch kél, je
narofny nielen Stylovou pestrostou [Bach, Bee-
thoven. hudba romantikov, skladba. pochéadzajtca
z krajiny reprezentanta), ale zvla3%f pristupom
mladych interpretov k odkazu diela R. Schu-
manna. V 3. kole sa hral Koncert pre klavir a
orchester a mol, op. 54 R. Schumanna, ktorf
vlastne gradoval Zuzanin bohat§ repertodr z tvor-
by tohto autora ([Papillons, op. 2, Fantastické
kusy, op. 12, Symfonické etudy, op. 13, Sonéita
fis mol, op. 11). Neboli sme svedkami jej vyko-
nu, preto taZzko hodnotif interpretaény vklad tej-
to klaviristky. Nesporné v3ak je, Ze po obdobf,
v ktorom Z. Paulechovd ofarend doslova virtubz-
nymi moZnostami klavirnej interpretdcie, priché-
dza obdobie, v ktorom sa jej:citovy svet a inte-
lekt vyrovnévaji s dielami réznych hudobngch
epoch introvertnejSie; v mnohom zase, naopak,
nebojf sa aj poetizdcie, akd prislicha zvl43f hud-
be romantizmu, ale (ako néds o tom presviedda
i zafixovand hra diela ]. S. Bacha takym Glenom
Gouldom) aj dielam starSich autorov. Moment
prirodzenosti, uvolnenosti, radosti z hry — to
si v danej etape vyvoja 22-rofnej klaviristky atri-
bity, ktorymi by sa chcela riadit v ideflnom si-
zvuku s raciondlnym spozndvanim partu. Na svoj
vek mé velky repertodr (4 klavirne koncerty,
desiatky soOlovych skladieb Bacha, Haydna, Mo-
zarta, Beethovena, Schumanna, Chopina, Smetanu,
Ravela, BartOGka, Prokofieva, Sostakovita, Stock-
hausena, Suchona a i.). V najbliZsich rokoch chce
roz8irit program najmi o diela Brahmsa a slo-
venskych autorov. V Zwickau hrala 4. &ast zo
Suchonovych Metamorf6z a méd v pldne nastudo-
vat ich celé, podobne ako Martinéekove Preld-
did. Zuzka Paulechovd je | pri v3etkej jemnosti
a uSlachtilosti priam dravda v pozndvani novej
hudobnej literatiry. Uchvédtend svojim ndstrojom,
slubuje i budice zaZitky posluchd&fom. A ti sa
s jej hrou méZu stretnit toskoro. V Slovenskej
filharm6nii bude hraf na zatlatku novej sezbny
(17. 9. 1985) a eSte predtym bude mat v Klaris-
kédch (26. 8. 1985) polorecitdl s violontelistom
Eugenom Prochdcom. Iste si to nie posledné
stretnutia s jej mlad¢ym umenim v nastdvajace|
sezbne, ktoré sa vlastne prelina s krdsnym f[iné-
le jej Stagdia, letnym koncertom a vstupom do
dialégu s nasfm prvym orchestrom.

TEREZIA URSINYOVA
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UZ traditne sa v Ziline uskutodiiuje v
méji Festival komornych orchestrov. Slédv-
nostné fanfdry P. Kriku aj tohto roku otvo-
rili Zilinské sviatky hudby, ktoré boli ve-
nované 40. vyro&iu oslobodenia a zéaroveii
a) oslave 300. vyrofia narodenia ]. S. Ba-
cha a G. F. Héndla.

Na 6 komornych koncertoch (16.—30. V.
1985) sa predstavil hostitelsky Statny ko-
morny orchester, ako aj sabory z Ceskfch
Bud&jovic a Ostravy, zahranifné orchestre
reprezentovall telesd z Viedne a Var3avy;
dominantou festivalu sa v3ak stalo vystipe-
nie Slovenského komorného orchestra. Pes-
tré& dramaturgia poniakala 3kalu skladieb
autorov v3etkych S3tylovgch obdobf aZ po
sitasnikov. Upitali aj takmer nezndme die-
la cudzich nérodnych kultdir, ktoré uvied-
li zahranifné orchestre (]. Holik, A. Ble-
chinger, A, Haczewski, E. Elgar]), ¢o oZivilo
program a roz3irilo znalosti publika.

Prvy koncert patril SKO Zilina, ktor§ na
tvod predniesol Janddkovu Suitu pre sladi-
kovy orchester (namiesto pdvodne ohlése-
nej Komornej hudby, op. 21 V. Kalabisa).
Predvedenie Suity bolo zrelé a isté, bez ru-
Sivych momentov, dominovala v fiom vric-
na kantiléna (Adagio). Celé poiiatie sklad-
by nasvedfovalo tomu, Ze Suita je ,vecou

ho programu si ozaj zasliZili biarlivé ovécie.

Juhotesky #tétny orchester z Ceskfch Bu-
déjovic s dirigentom Jaroslavom Vodiian-
skfm sa predstavil (23. V.] na tdvod die-
lom Toccata e due Canzoni od B, Martind.
Hra telesa sa vyznatovala vysokou indi-
vidudlnou hrédfskou vyspelostou, 35tflovym
citenfim a vybornou sihrou. Martind zaujal
bezprostrednou melodickou prostotou, kto-
ri dirigent naleZite akcentoval. Celkovy
dojem zo skladby sa dal porovnat s Jan&é&-
kovou Suitou v podant 5KO Zilina. Solista
Cen#k Pavlik sa skvele vyrovnal s virtu6z-
nymi nérokmi jedno&asfového Koncertu
a mol pre husle a orchester ]. Slavika. Je-
ho hra bola vyrovnané, s lahkostou zvladol
obtaZné pasdZe, dvojhmaty a kadenciu (vy-
pracovani S. Srpom). Na dokonalfch zé-
kladoch, t. j. na brilantnej technike lavej
I pravej ruky, intona&nej presnosti a svie-
tivom t6ne rozvinul svoju muzikalitu. Pre-
jav oprostil od efektu, £im sa e3te vyraz-
nejSie predierali do popredia soélistove
prednosti. Koncert vysokej interpretatnej

urovne (Juhofesky orchester dfinkoval bez-
prostredne po vystipeni warchalovcov) ko-
runovala zéverefnd Symfénia & 4 A dur,
Talianska F. Mendelssohna-Bartholdyho. Tu
sa ‘potvrdila vfbornd disponovanost telesa

srdca” hrafov, ktorf vyuZili neobyéajni vy-
jadrovaciu moZnost k bezprostrednosti vy-
razu. No uZ uvod k Beethovenovmu Kon-
certu pre husle a orchester D dur, op. 61
stratil tento atribit a wvyznaCoval sa ne-
istotou, pretrvédvajicou pocas celého diela.
Huslista Peter Michalica opét presvedg¢il,
Ze patri k naSej sOlistickej 3pitke. Jeho
vfkon bol sistredeny, po technickej stran-
ke brilantny, no predsa poznaeny 3Stan-
dardnym akademizmom. Na zéver zaznela
Mozartova Symi6nia Es dur, KV 543, vy-
Zadujica vysokd zvukova kultdru i tech-
nicki ddkladnost. Disproporcie medzi zé-
merom dirigenta Jana Valtu a jeho realizé-
ciou orchestrdlnym telesom 3$li na margo
spontdnnosti a lahkosti. Stylovej vycibre-
nosti by iste prospelo detailnejsie prepra-
covanie celku, ako to ukdzal pridavok —
Menuet z Mozartovej Symfénie C dur, Ju-
piterskej.

Vystipenie prvého hostujiceho telesu
festivalu Ensemble Neue Streicher z Vied-
ne pod vedenim Erke Duita (21. V.) v3ak
nepotvrdilo oéakdvanie. Sabor tvorilo 11
Studentov viedenskej hudobnej akadémie
a konzervatoria, ktori dali prednost muzi-
cirovaniu a radosti z hudby pred preciz-
nym predvedenim na takej interpretaénej
Grovni, s akou sa stretdvame u domécich
telies. Ich zvuk bol mélo homogénny (F.
dall'Abaco: Concerto da chiesa), s nedos-
tatkami v intondcii i sihre (W. A, Mozart:
Divertimento F dur, KV 138). S velkou dav-
kou bezprostrednosti predviedli v3ak sklad-
by sdcasnych rakdskych autorov: 4-tasto-
vii Sinfoniettu (1985) od mladého 24-rod-
ného Johannesa Holika (Sinfonietta bola
kompozitne dobre vybudovand a vyrazovo
nadlahtend) a dielo so symbolickym né-
zvom Pegasus od Alexandra Blechingera,
starSieho kolegu ]. Holika (kompozicia po-
soblla ako groteskny obraz, vytvoreny mo-
zaikou melodickych nédpadov a soOlistick§ch
vstupov — &asté violongeld). Obe skladby
sa vyznadovali tradi¢nym pristupom.

Hned nasledujici koncert Slovenského
komorného orchestra pod vedenim nér.
umelca Bohdana Warchala (22. V.) bol
magnetom pre publikum a znamenal do-
minantu celého Zilinského podujatia. Jeho
program vyplnili skladby barokovych maj-
strov, vynimku tvorila Musica slovacca od
I. Zeljenku, venovand SKO, ktoré svojou
priezracnosfou a slovensky znejicou me-
lodikou nijako nenard3ala dramaturgickda
ndplii, Celkove interpretaéni droveji SKO
charakterizoval vysoky stupefi preciznosti
a zvukovej kultivovanosti, ktord bola plat-
formou pre vyrazovo zanieteny prednes. V
jednotlivych skladbach sa minuci6ézne roz-
hovali vyvojové rozdiely v rédmci baroko-
vého celku (A. Vivaldi — A. Corelli), toho
predpokladom je dokonald néstrojovd pri-
pravenost, ktori demon$trovali v3etci hréa-
¢l zjavne vo svojich s6lach. ldedlna sihra
vynikla najmd v unisondch. ZdOrazfiova-
nie basového zdkladu, priklon k pohybli-
vym tempAm a vyrazovd spontadnnost po-
stavend na virtuozite boli typické pre Con-
certino Es dur G. B. Pergolesiho i Kon-
cert d mol pre 2 husli a orchester A. Vi
valdiho. K nim pristipila hlasovd vyvéaZe-
nost a motorika pohybu v Brandenburskom
koncerte ¢ 3, G dur ]. S. Bacha a mode-
lcvanie melodiky [A tempo giusto]) v Con-
certe grosse G dur, op. 6, €. 1 G. F. Hén-
dla. Kvalita a vysoké niveau predvedené-

Komorn§ orchester L..Jandtka z Ostravy so sélistom V. Kuznikom.

a istota prednesu zaZitej skladby. Spevné
Con moto moderato vytvdralo vyklenuty
obldk a zédveretné Saltarello bolo preciz-
ne a ohnivé. Zvlast treba vyzdvihnif dy-
chovi sekciu, ktord je prdve v tejto sym-
fonii mimoriadne exponovand (tempo, Iah-
kost, intondcia i dynamika) a tvor{ preto
kameii Grazu u mnohych telies.

Takmer rovnocennym partnerom Cesko-
budéjovického ansdmblu bol Komorny or-
chester L. JandZka z Ostravy (28. V.) s
umeleckym vedicim Zdenkom Dejmekom.
Ich rozsiahly program sa delil na baroko-
vii ¢ast, kde odzneli Concerto in la A. Vi-
valdiho, Concerto grosso D dur op. B, & 4
A. Corelliho a Koncert pre husle a orches-
ter a mol, BWV 1041 ]. S. Bacha. Dojem
Zz tychto diel jednoznatne ovplyvnilo wvy-
stipenie warchalovcov a vykon sa teda
prisne hodnotil podla drobnych nepresnos-
ti v sthre a intonécii. Solista Vitézslav
Kuznik najviac upital v strednej ¢asti Ba-
chovho diela, jeho interpretécia kore3pon-
dovala s vyrovnanou lyrikou vyrazu opusu.
V druhej &asti zaznela Musica giocosa od
E Zémeé&nika. Formovo vyvédZend skladba
evokujiica melodiku teskej Iudovej piesne
zdroven dala moZnost vyniknut koncertant-
nému prvku striedania s61 a tutti. Tieto
predpoklady orchester plne vyuZil. Akcent
na zvukovi strdnku orchestra dominoval aj
v zdverefne] suite Z Holbergovych ¢&ias,
op. 40 od E. H. Griega. Suita vyznela ako
precizne vypracovany a logicky vystavany
celok s istym romantickym néadychom.

Poslednym koncertom Zilinského festiva-
lu komornych orchestrov bolo vystipenie
Capella arcis Varsoviensis 2z Polska
(30. V.). Hned tdvodné skladba A. Haczew-
ského Symfénia D dur prezrddzala v kom-
pozicii remeselnd zru&nost a vypracovanost
detailov. Zd6raznené ,bassi“, spolu s &lene-
nou melodikou a pohyblivgm tempom po-
ukazovali na skladbu galantného 3tylu v
polskej hudbe. Na iiu nadviazalo Diverti-
mento D dur, KV 136 od W. A. Mozarta s
hravym a pohyblivfm Allegrom i Prestom,
ktoré pdsobili mladistvo a svieZo préve
zésluhou dokonalosti a presnosti predve-
denia. Var3avsky stbor uviedol dalej Se-
renddu, op. 20 Anglicana E. Elgara. Toto
rané dielo autora predviedol orchester s
romantickym zanietenim — s prevahou 35i-
rokej spevnosti a dbslednej dynamiky (pp
v Allegro piacevole). Tri skladby v sta-
rom slohu od H. M. Goreckého, kde skla-
datel spdja moderné vyjadrovacie pros-
triedky s klasickymi, vytvorili zvldstny
zvukovy obraz svojou monotematickostou
a plastickou dynamikou. Obdiv vzbudzova-
la svedomitd pripravenost mladého diri-
genta Marka Sewena (dirigoval spamditi),
jeho néarotnost wvo&i orchestru, zvukové
orientovanost | prédca s detailom. Koncert
zavfdila Serendda pre slacikovy orchester
C dur, op. 48 P. 1. Cajkovského. Vybornd
interpretadnéd koncepcia s dfrazom na fa-
rebnost znamenala — vdaka dirigentovi —
vyhnutie sa prilid3nému romantizovaniu
skladby.

Zilinsky festival komornych orchestrov
sa. stal aj tohto roku f6rom umeleckych
konfrontdcif a zaznamenal pozitivny ohlas.
Z4ujem verejnosti hovori o priklone k sta-
rej hudbe, tato sa v3ak stdva akousi z4-
rodoénou bunkou pre vzfah k véZnej hud-
be vbbec. A t¢ym plni festival svoju prvora-
da ulohu. KLARA CENKOVA

GRAMORECENZIE

TVORCOVIA SLOVENSKE] NARODNE] HUDBY

FRICO KAFENDA

Sonéta pre violonfelo a klavir (Jozef Podhoransk¥, violonelo, Ivan Ga-
jan, klavir), Styri piesne pre vysok§ hlas a klavir na bésne Svetozéra
Hurbana Vajanského (Al¥beta Bukoveck&, soprdn, Zlatica Poulové, kla-
vir), Tri piesne pre muisk§ hlas a klavir na bésne Jéna Smreka (Peter
Mikuld#, bas, Jin Salay, klavir), Sl&&ikové kvarteto G dur (Trévnitkove
kvarteto: Vladimir Kov&F, 1. husle, Vitézslav Zavadilik, 2. husle, Jan Ju-

Fik, viola, Antonin Gé&l, violontelo), Varificie a fGga na vlasind

(Ivan Gajam, klavir).
OPUS Stereo 9111 1491-92

V roku 1983 v edicii Tvorcovia slo-
venskej nédrodnej hudby pri prileZi-
tosti centendria narodenia zaklada-
telskej osobnosti nasej hudobnej kul-
tary Frica Kafendu pripravil OPUS
dvojplatiiovy komplet. Z hladiska
dramaturgie album plne zohladnil do-
minantné postavenie komornej tvor-
by v kompoziénom odkaze sklada-
tela. Dalsieho spolotného menovatela
nachddzame v zastipeni mladych in-
terpretov a v idei holdu mladych nes-
torovi slovenskej hudby.

Z aspektu podpory umeleckého ras-
tu a poskytnutia prileZitost{ nastu-
pujicej generécii je to &in chvély-
hodny, no safasne sa tfm nemohlo
dokumentaéne zohladnit zachovanie
autentického interpretatného pristu-
pu, na ktory u star3ej generécie in-
terpretov vplyval i sdm autor. Titul
obsahuje Kafendovu ranid tvorbu i
skladby, ktoré wvznikli v poslednej
tvorivej fdze — po r. 1949, ked ho
odbremenili od funkcie riaditela pr-
vého slovenského konzervatoéria. Sko-
da, Ze limit 3tyroch strdn platne ne-
dovolil aspoii ukéZku z Kafendovej
ndrofnej, no majstrovskej zborovej
tvorby; skladatelsky profil by t¢m
ziskal na dplnostl.

Pre nahrdvku OPUS angaZoval
(editor dr. O. Spankova) Zpitkovych
predstavitelov jednotlivgch interpre-
tatnych odborov. Na zdklade kvality
zafixovanych vykonov sme preto
oprdvnen! udelit vyberu mladych in-
terpretov, podielajicich sa na tom-
to titule, absolut6érium — s vynim-
kou A. Bukoveckej.

J. Podhoransky zirofuje aj v Ka-
fendovej Sondte zmysel pre plastic-
ké vedenie bohato nuansovanej kan-
tilény, ktord tvor{ nosnym, sftym
a plnozvuénym t6nom. Podstatu toho
muzikantského — schopnost naplnit
priestor hudbou a udrZat napitie aj
v Sirokodychych kafendovskych plo-
chédch — podarilo sa duu Podhoran-
sk§ — Gajan plne dosiahnuf.

Klaviristd 1. Gajan predstupuje
pred verejnost svojou prvou gramo-
nahrdvkou. Osved&il sa v nej ako

tému

znamenity komorny hraé. V solovom
vikone demonstruje bohatdi dynamic-
ko-vyrazovi paletu, ku ktorej dospel
potas moskovskfych 3tadif. Technic-
ki nérognost jednotlivfch wvariécif
zvlddol nanajvy3¥ suverénne, s muzi-
kantskou iskrou i stavebnou logi-
kou.

A. Bukoveckej sa nepodarilo vZdy
prdve dspedne preklenit isté nedos-
tatky svojho hlasu, V§5ky s zastre-
té, mdlo uvoInené, posluchaé citi, Ze
ich tvorf s ndmahou; ba aj intonécia
pokulhdva. Pochopitelne, tieto mo-
menty sa odrédZaji aj v prednese, a
tak jej vfkon nemoOZe nejako zvlast
nadchndt a presved&if. Z. Poulova sa
prezentovala ako dobrd komornd
hrétka.

P. Mikuld$ sa op#t preukédzal ako
sblista s vysokym Standardom hudob-
nych kredcif. Spolahlivd technika, do-
konalé stvarnenie piesnf, dobrd dik-
cia a navy3e tvorivy nadhlad — to
vietko sa stmelilo v jednotu, vytvo-
riac jeden z najkrajSfch zéZitkov, fo
kafendovsky album pondka. Solfdny
kultivovany vykon podédva klavirista
]J. Salay.

Trdvnitkovo kvarteto interpretuje
Kafendu na plnej vy3ke svojich ne-
malych moZnostl. Jeho velké pred-
nosti spofivaji v schopnosti zvriciio-
vat kaZda frdzu a prédve Kafendov
kvartetovy opus umoZiiuje siboru ex-
ploatovat tdto &rtu v nanajvy3 dé&in-
nej miere.

Vysokymi parametrami sa vyznadu-
je sprievodny text, akdsi men3ia 5ti-
dia skladatelIského profilu F. Kafen-
du z pera prof. PhDr. ]. Kresén-
ka, DrSc. Popri charakteristlke jed-
notlivgch skladieb naértdva v nej au-
tor aj ich dobovy v¢znam v kontex-
te krystalizujicej sa slovenskej né-
rodnej hudby. Vkusnd je obdlka Igo-
ra Imru, ktory v grafickom névrhu
vyuZil faksimile Kafendovho podpi-
su a fotografiu — portrét, pochéddza-
jaci z obdobia, ked tstav, ktory vie-
dol, usiloval o udelenie préva verej-
nosti (koniec 20. rokov).

VLADIMIR CIZIK

CLASSICAL AND POPULAR EVERGREENS WITH JOZEF ZSAPKA

OPUS Stereo 9113 1378

V pomerne krédtkom &asovom od-
stupe po sebe sa diskofilom a milov-
nikom gitary dostali do rik hned dve
dlhohrajice platne vydavatelstva
Opus, na ktorych sa predstavuje nas
popredny interpret hry na klasickej
gitare — Jozef Zsapka.

Dve gramoplatne diametrdlne od-
liSného charakteru i 3t§lu vSak spéa-
ja spolofny integrujdci &initel. Je
nim prdve osobnost interpreta, kto-
ry rozdielnym hudobnym 3tflom vtlé-
ta pedat vlastnej individuality, inter-
pretatnej erudicie, osobnostného
vkladu i emocionélnosti. Tak — zho-
dou okolnost{ — obidve nahrévky pri-
spievajd k vytvoreniu celistvejsieho
pohladu na rozmanitost umeleckého
pristupu a v3Sestrannost tohto kon-
certného umelca, komorného hraca,
pedagoga.

Prvé platiia, patriaca skor do ob-
lasti zdbavnej hudby, prezentuje Joze-
fa Zsapku ako pohotového, erudova-
ného hudobnfka, ktory dokéZe pre-
citif a kreovat atmosféru sentimen-

FAMOUS GUITAR COMPOSITIONS
JOZEF ZSAPKA
OPUS Stereo 9111 1458

Dalsia nahrdvka, ktord patri k pr-
vym platniam nahratym u nés digi-
tdlnou technikou, predstavuje né3ho
popredného gitaristu z iného uhla po-
hladu. Jozef Zsapka sa na nej pre-
zentuje dramaturgicky zaujimav§m
programom, zostavenym z tvorby
skladatelov krajin, kde klasickd gi-
tara md domovské prévo (JuZnd Ame-
rika, Spanielsko). Reprezentativny je
vyber skladieb juhoamerickych auto-
rov M. M. Ponceho, A. Lauru, I. Sa-
viu, H. Villu-Lobosa a V. E. Soju, kto-
ri ferpaji zo zdrojov ludovych hu-
dobnych tradicii svojich nérodov,
obohacujic ich prvkami zédpadoeu-
ropskej hudby. V iInterpretdcil Joze-
fa Zsapku znie tdto hudba sugestiv-
ne a vyrazovo plasticky.

Druhé strana platne je venovanA
tvorbe 3panielskych skladatelov ]. Tu-

tdlno-nostalgickych nélad a lyrickych
kantilén skladatelov vdZnej i populér-
nej hudby. Na uvedenej nahréavke sa
Jozef Zsapka prezentuje ako sOlista
so sprievodom sla¢ikov Stiadiového
orchestra Cs. rozhlasu v Bratislave
pod vedenim Vieroslava Matusika. Or-
chester pdsobivo podfarbuje skladby
prevaZne lyrického charakteru (]. S.
Bach: Air, Badinerie; B. Marcello:
Adaglo; evergreeny skladatelov popu-
larnej hudby: D. Tiomkin, L. Bonf,
]. Lennon — P. McCartney, R. Rod-
gers, V. Matusik, M. Zbirka). Pre-
svedtivost muzikantského zaujatia
umelca v3ak upita aj v skladbach
s6lovgch (A. C. Jobim: Concovado, z
populdrnej hudby Morenita de Bra-
zil, G. Farrauto). Technicky kvalit-
nd platiia s ndzvom Klasické a po-
pulérne evergreeny s J. Zsapkom
vznikla v spoluprdci tfmu reallzéto-
rov M. Burlas — R. Smolinsky. Na-
hrédvka evergreenov evoKujica néla-
du prijemného, kultivovaného oddy-
chu je prijemnym spestrenim ponuky
nad%ho gramofbnového trhu.

rinu (Fandangulllo, op. 36) a M. de
Fallu (Le Tombeau de Debussy), kto-
r{ sa v znafnej miere In3pirovali
franctizskym impresionizmom. Tradi-
ciu 3Spanielskej gitarovej hudby pre-
zentuje na platni aj tvorba sklada-
telov, ktorf sami boli vynikajacimi
gitaristami (M. Llobet, F. M. Torro-
ba, F. Sor).

Vykon ]. Zsapku pdsobi aj v tfchto
kompozicidch technicky vycibrene,
muzikantsky temperamentne, 3t§lovo

a vyrazovo presved&ivo. Technicko-
realizaény tim tvorili opdt M. Burlas
a P. Smolinsky. Graficky pdsobivy
obal navrhla Z. Mina¢ova, fundova-
ny sprievodny text napisal ]. Szelep-

csényi.
ELEONORA KYSELOVA



- NAS ZAHRANICNY HoST

Na tohtorofnom Medzindrodnom televiznom festivale Zlatd Pra-
ha ziskala jednu z cien snimka NSR (Zweites Deutsches Fernse-
hen) — Tito ludia nie st nikdy unaveni — scendristu a refiséra

HANSA PETRA BEHLEHO,

... pohlad do velkej miestnosti, na jednej strane publikum, na

druhej velky orchester a znie vo vynikajtcej interpretdcii

Sprie-

vodca mladého &loveka orchestrom od Benjamina Brittena. Po niekol-
kgeh taktoch prestrith na mladgch udi, ktori hovoria o svojom vzta-
hu k hudbe, k orchestru. Opidf koncertnd siefi, vzdpdti pohlad do
zdkulisia, mladi rudia hraja futbal, tancuji ,break”, hraji dZez,
rozprdvajii. Stdle ndvraty k Brittenovgm témam tvoria kostru tele-
vizneho filmu. Napdtie graduje v koncertnej sieni, kde hudobny zd-
pas vrcholi — posledné tddery, smyky, aplauz a zdver.

Na prv§y pohlad jednoduché
myslienka: Spolkov§ orchester
mladfch v Saleme pripravuje na
14-dennom sdstredeni na zédmkn
program pre svoj velky koncert.
V repertodri maja Kodédlya, Mozar-
ta a Brittenovho Sprievodcu or-
chestrom, Téma sa ponfika sama.
Sta&f nakritit zopadr zdberov zo
fivota orchestra, cez brittenovské
témy néstrojovfch skupin prejst
niekolkymi jeho charakteristicky-
mi znakmi a mame televiznn pub-
licistick@ kompoziciu postavend.

— IsteZe, jednoduché& my3lien-
ka, no najtaZsie je, Ze musi zostat
jednoduchou i vo svojom vysled-
nom 45-minitovom tvare. Prizndm
sa, Ze nebyt Brittenovho Sprievod-
cu, neviem, ako by som postupoval
pri stavani témy. Je to skutotne
idedlna hudba, ktord umocnf i tie
slovne ,najostychavejdie” vyjadro-
vané pocity. Sprdvne prepojenie
hovoreného slova a hudby je tu
dbleZité, pretoZe ¢o v inych tele-
viznych druhoch rozpracuje autor
eSte v scendri, v tomto pripade
sa rodilo priamo na mieste. At-
mosférou momentdlnej situédcie,
jej zachytenim na film a zakom-
ponovanim do systému v idei, kto-
ria televizny dokument sleduje. Nie
je to ni¢ nové pre filméra-doku-
mentaristu, no tu ide o popisanie
mnohotvdrnych Iudskych charak-
teristik v spolotnom hudobnom
kontexte.

Je to vlastne improvizdcia na
zvolenfi tému, vyhladévanie pek-
ny¥ch kadencii, vhodn§ch postupov,
individudlne smerovanie a podria-
denie sa myélienke — chce to
isté dispozicie. Ak§ |e vd¥ vzfah
k hudbe?

— Hréval som dZez, ba i rock,
inak potivam dobrdi hudbu bez
rozdielu Stylového obdobia, &i Zé4n-
rovej prisludnosti.

Sledovaf svoju ideu ,vo volnmom
itfle" a zostat pritom v presne
vymedzen§ch hraniciach, byt zro-
zumiteIn§ pre milibny divdkov, to
potrebuje vela remeselnej zruénos-
ti. Ktoré pojmy by ste spomenu-
li ako urtunjtice v probléme pre-
pojenia hudby ako poézie a prbzy
interpretovho  civilného  Zivot-
ného pocitu?

— Tak predovietkym, v télevizii
zauZivané formotvorné prostried-
ky, ako napriklad televizny Zéner,
autorsky scendr, hudobné dielo, in-
terpret, atd. prestdvaji plnit svo-
ju ,definfciou vymedzend“ funk-
ciu. Jednoducho — pri realizovanf
idey scenér vznik& nésledne, po-
¢as nakrdcania, sledujic hudob-
nikov ako civilnych Tudi, ,bez
fraku“. Je nutné zabudnit na tra-
di¢né Z&nrové postupy, ktoré v
tomto pripade nahrddza Struktdra,
pozostdvajica z fragmentov zvo-
lenej hudobnej kompozicie. Divéc-
ka prifaZlivost by mala byf za-
bezpefend v kaZdom aseku diela,

g e =i e -—

inak — budme reédlni — divédk si
prepne velmi rychlo televizny ka-
nél. S&4m viac pOsobfm v autor-
skej neZ realizatnej polohe, preto
na vlastnej koZi citim rozdiel me-
dzl traditnou réZiou danej pred-
lohy a skutonym osobnostnym
pristupom, kde nemoZno oddelit
autora od pracovnika-realizétora.

Midte za sebou 15-rotnd prax v
televizii. Je takfto typ voInej pub-
licistiky, ak§ ste ukézali na fes-
tivale, befnou formou véiho vy-
jadrovania?

— Nie. Je to na Skodu veci, ale
tento spOsob préce je v hudob-
nej oblasti skor ojedinely, a to
nielen v mojej préci. Vyskytuje
sa zriedkavo i v produkcii tele-
viznych spoloZnostf NSR vlbec. Pri
prezentdcii klasickej hudby v te-
levizii, ddva sa prednost klasic-
kym formém, zéznamom koncer-
tov, 3tadiovfm po6didm, Stadiovej
publicistike. Ochudobiiuje to in-
formativny materidl o aktuélnost
a spontdnnost v prostredi, v kto-
rom maji sledované osobnosti do-
movské prévo a sprdvaja sa pri-
rodzene. A hoci sa dostane kame-
ra- do ,kuchyne“ hudobnej insti-
ticie, nasleduje eSte dlhd féza
obojstranného privykania a vytvo-
renia akéhosi spolo¥ného stkro-
mia. Ja sdm som strévil dva tyZ-
dne s ¢lenmi Spolkového orches-
tra mladych a predsa to eSte ne-
stadilo na odstrdnenie bariéry, kto-
ré vznikla spustenfm kamery. Boli
to hodiny, dni dmornej préce,
skryvania mikrofénov, kamery...

Organizétori 14-denného pracov-
ného sistredenia v Saleme zvo-
lali 98 mladf§ch tspe$n§ch hudoh-
nikov-amatérov vo veku od 13 do
20 rokov z celého #tdtu, aby vy-
tvorili spolotne orchester a pri-
pravili pod vedenim 8 initruktorov
a dirigenta Cristobala Halfftera
zéiveretny koncert mna zémku
Spetzgert. Boli to Iudia bez akej-
kolvek skiisenosti s hranim v or-
chestri, Vysledok bol viak prekva-
pujtici. Vzniklo teleso, ktorého v§-
kon sa mohol porovndvaf s hoci-
ktorfm profesionélnym orchestrél-
nym telesom. Pracovnici televizie
spolu s dirigentom a veddcimi
museli na zéver konitatovaf, ¥e
otito India nie st nikdy unave-
nf..." Bola to neuveriteInd pré-
ca s neuveriteInfm v§sledkom.

Pripravila:
DARINA KRALIKOVA

Zo zahranicia

Posluchéti berlinskej Vysokej hudobnej ¥koly Hannsa
Eislera uviedli ako premiféru singspiel Felixa Men-
delssohna-Bartholdyho ,Die beiden P#dagogen“ v hu-
dobnom nastudovani Stefana Malzewa a v réZii Bere-
nike Ahrensovej. Libreto objavili — spolu s textom pre
dal¥in jednoaktovku — a¥ v roku 1960.

Stbornti nahrdvkn vietk§ch 194 duchovnfch kantét
Johanna Sebastiana Bacha v na#tudovani Helmutha Ril-
linga vyznamenali Velkou cenou Akadémie Charlesa
Crosa — Grand Prix du Disque. Edicia obsahuje 100
platni, ktoré potas asi 15 rokov nahréivali pod vede.
nim H. Rillinga potetni sélistli, sabor G#chinger Can-
torei a Bach-Collegium Stuttgart.

Rotary-Club spolu s Istituto di studi verdiani vypisujf
stifaf o Cenu Giuseppe Verdiho, ktord je uriend pre
muzikolégov a modZe sa je]j zdtastnif ka¥d§, bez ohla-
du na nérodnost. Podmienkou je napisanie monografie
na tému Verdi; prihlésif sa moZno do 30. novembra
1985. Préca, ktorf je dotovand sumou 12 milibnov lr,
sa mé odovzdaf medzi septembrom 1986 a zatiatkom
roka 1988.

Brahms a jeho kruh priatelfov. Pod tfmto ndzvom vy-
dalo zvuokov§ dokument zo svojho fonogramového ar-
chivu vydavatelstvo Rak@iske] akadémie vied. Platiia
obsahuje na jednej strane nahrévku Brahmsovej kla-
virnej hry, ktor&@ v roku 1889 zaznamenali pomocou
Edisonovho cylindra a po prv§ raz verejnosti spristup-
nili na platni roku 1835. Predpokladani nahrévka mé
vyd#fin zvukovd kvalitu (digitdlne zlepZenie signédlu na-
hrévky). Druhé strana nahrdivky s hovorenfm slovom
(pbvodne vznikla r. 1906 a 1907) zachytva kruh
Brahmsov§ch priatelov, ktori sa tu prezentujd nie hud-
bou, ale slovnfm prejavom. V§ber historickfch osob-
nosti je ozaj impozantny: R. Heuberger, ]J. Génsbacher,
1. Briill, J. Epstein, E. Mandyczewski, A. Griinfeld, H
Grédener, Th. Leschetizky, A. Door.

Od 23. marca do 3. médja 1985 sa konal v Hudobnej
akadémii vo Wroclavi uZ treti majstrovsk§ kurz kla-
viristu Viktora MerZanova, profesora Konzervatoria
P. 1. Cajkovského v Moskve a jeho asistentky Tatiany
Sebanovovej. Tohto rokm boli predmetom kurzu prelé-
did a Ifigy ]. S. Bacha, ako aj diela F. Chopina. Potas

- trvania kurzu jeho lektori vystdpili aj na dvoch kon-

certochy

Osme DréaZdanské hudobné slavnosti (25, méja —
9. juna 1985) som nechala v sebe dlh3ie doznievat.
Znova a znova som sa k nim vracala listovanim v pro-
gramoch viac neZ 100 podujatf, opdt som nechévala
pred sebou defilovat desiatky zéaZitkov, z ktorych bolo
taZko niefo uprednostnif ¢&i eliminovat. KedZe tohto-
rofény festival mal niekolko centrdlnych linif, pokisila
som sa podla nich triedit, Skatulkovaf. Ale aj tak toho
ostalo vela, o by bolo potrebné &o len ddkladnejsie
popisat. Len spomenutie v3etkych vyznaénych interpre-
tov by znamenalo uverejnif nekoneénd listinu a podob-
ne by to bolo so zaujimavymi inscendciami ¢&i kon-
certnymi podujatiami. Festival totiZ zaznamenal viac
neZ 3000 udinkujicich z 23 krajin, uviedol 13 premiér
domécich a zahraniénych skladatelov, vo svojej drama-
turgii zohladiioval jubiled Bacha, Hindla, Schitza,
40. vyrotie oslobodenia od fadizmu a bol prvym festi-
valovym roénfkom, ponikajicim svojim névitevnikom
novootvoreni Semperovu operu, ktoré sa stala auto-
maticky centrom festivalového hudobného diania.

V jej idedlnych akustickych podmienkach a v doko-
nalom technickom a optickom vybaven! na3lo priestor
pre svoju realizdciu viacero hostujicich Spigkovych
siiborov. Jedngm z nich bol aj operny sibor praZského
Nérodného divadla, Z dvoch inscendcif to boli najmé
Grécke pasie B. Martind (okrem toho sibor predviedol
Dvotdkovho Certa a Katu), ktoré doslova ofarill jedi-
neénou muzikantskou kredciou |. Bé&lohldvka a Kasli-
kovou reZijnou précou. Impozantnd scéna, spevécke a
herecké vykony zaradili PraZanov k vrcholom festiva-
lu. Hamburskd S&tdtna opera =zaujala popri Cavalliho
opere L'Ormindo viac Straussovou Arabellou. 1 ked in-
scenaéne §lo viac-menej o zaprdSené malomeStiacke
divadlo, orchester pod vedenim dirigenta Marka Ja-
nowského doslova briliroval. Rovnako i spevdcka dro-
vefi [nechybala ani Gundula Janowiczovd) bola viac
nez pozoruhodna. Popri kmeiiovom repertodri sa sibor
draZdanskej Statnej opery blysol premiérou Verdiho
Traviaty. Blysol z toho dbvodu, Ze jej réZia a vypra-
va nemala ni¢ spoloéné s tradi®nou scénou .verdiovky"“.
Vypravné, viacrozmerne sa pohybujdice javisko zahf-
fialo v sebe rekvizity, kostymy a kulisy najr8znejieho
5tylu a materidlu. To v3etko bolo pastvou pre ofi, ale
i potravou pre nekonefné diskusie pre i proti. Hudob-
ného nastudovania sa na jedinednej drovni zhostila do-
méca Stdtna kapela, ktord nielen v tomto pripade, ale
i poCas celého festivalu nemala konkurenta dosahuja-
ceho je] interpretaéného vyZarovania. Jubileum trojice
velikdnov hudobného baroka a ich stafasnikov sa pre-
mietlo i na opernej scéne. Z tvorby G. F. Hindla bolo
moZné zoznadmif sa s Iinscendciami opier Floridante,
Xerxes, Il pastor fido a Giustino. Z tejto doslovnej
zéplavy zaujal najmé Giustino. V na3tudovanf Komickej
opery z Berlina a predovietkym v réZii Harryho Kupfe-
ra sr3ala tdto opera priam ohiflostrojom népadov, za-
krgvajic tymto obfas nie prdve najznamenitejiie
Héndlove muzikantské népady. Cennym prispevkom z
hladiska historického a poznédvacieho bolo uvedenie
opier Orfeo a Korunovécia Poppey C. Monteverdiho

a [l Flamingo G. B. Pergolesiho, s ktorymi sa v ta-
lianskom originéli predstavilo v DraZdanoch Stddio sta-
rej opery z Frankfurtu nad Mohanom.

Sidastou festivalu boli aj dal3ie hudobno-javiskové
formy, ktoré jedinetne interpretatne reprezentovali
najmé balet Velkého divadla z Moskvy, baletné sdbory
z Lyonu & Berlina., Na p6de operetného divadla zazne-
la prvykrédt vébec Offenbachova opereta Dafnis a Chloe,
z muzikdlov zaujal predovSetkym Bernsteinov West Si-
de Story v nastudovani umelcov z Erfurtu. Ak uvéZime,
Ze na festivale zaznelo pribliZne este raz tolko réznych
hudobno-javiskovych predstaveni, ako som spominala
doposial, hddam by to aj stadilo. Na. festivale v3ak pre-
biehali paralelne aj koncerty, ktoré sa neraz konali
dvakrdt po sebe. To znamend, Ze denne bolo moZné
vychutnat viacero podujati — &o sa nedalo stihnit
,viera“, dalo sa pripadne dohonit ,dnes“. Samozrejme,
¥e aj symfonické koncerty oscilovali okolo jubilea
Bach

—~ Héndel — Schiitz. Tu uZ nielen v zastdpenfi

Snimka priblifuje 1. obraz z Verdiho opery Traviata,
premiéru ktorej pripravila drafdanska Stitna opera
v rdmci DréZfdanskfch hudobnfch sldvnosti. Violetin
spievala Silvia Voinea. Operu hudobne nas#tudoval Hans
E. Zimmer, réZiu mala Christine Mielitzova.

Hindla,+~ale i uvedenim Bachovych najpozoruhodnej3ich
diel. Otvorili ich Bachove Matd3ove pa3ie, v ktorfch
ako dirigent a Evanjelista v jednej osobe vystipil Peter
Schreier. Svoj pohlad na tento Bachov opus zveénil
neddvno na gramofénovej platni, v koncertnej sieni
pridal k tomu i scénick¢y moment s frapujdcim a&in-
kom. “Bachova Om#%a h mol zaznela v nastudovanf do-
méceho Kreuzchoru, Cantores minores [Finsko) a wei-
marskej Stétnej kapely. Obe interpretdcie sa vyzna-
tovali ¢&frostou 3t¢lu, muzicirovanim bez nénosu ro-
mantizmu a ako také ich na festivale oznatili za vzo-
rové v pristupe k Bachovi. Vedla tychto monumentov
zazneli i komornej3ie veldiela ]. S. Bacha — Fuaga I
a Zrkadlovy kénon z Umenia fiagy v podani 12 &elistov
Berlinskych filharmonikov (Zdpadny Berlin), komplet-

Grécky skladatel Mikis Theodorakis si pripomenul
koncom jala svoju Hestdesiatku. Prvé piesme kompono-
val skladatel uZ v detstve. Neskdr sa stal autorom roz-
siahlej piesiiovej tvorby, v ktore]j sa usiluje spojit po- -
krokovosf a angafovanosf s gréckou Tudovou hudob-
nou tradiciou. Kompoziciu #tudoval na konzervatoriu
v Aténach a Pari¥i (u 0. Messiaena). Napisal rad in-
gtrumentélnych skladieb, opery, balety, kantity (znéma
kantita Canto general na slovd P. Nerudu), filmové
hudbu (svetovi sldvu dosiahol hudbou k filmu Grék
Zorba).

né Umenie fagy v s pracovan{ pre slafikové kvarteto
a Brandenbursky koncert & 3 G dur v néstrojovo fa-
rebnej interpretdcii Newyorskej filharmoOnie pod vede-
nim Zubina Mehtu. Podobne ako Bacha aj Héndla
zastipill dve obrovité kompozicie — Jud43 Makabej-
sky a Mesia$, ako aj Concerto grosso h mol, op. 6. Po-
pri tychto barokovych skladateloch, najm#d ak vytvé-
rali iba ¢ast vefera, boli na programe, samozrejme, aj
iné kompozicie. Je zaujimavé, Ze v3etci dirigenti siahll
po pobeethovenovskej symfonicke] literatire — Brahms:
1. symfénia (Hiro$i Wakasugi), Mahler: 5. symfonia
(James Loughram so Stokholmskou filharmoniou),
Strauss: Sinfonia domestica (Zybin Mehta), Alpska
symfénia (Herbert Blomstedt), Zivot hrdinu (Ken I&iro
Kobaja%i). Na symfonickych koncertoch neodznel Zia-
den Haydn, Mozart & Beethoven, ba ani Schubert i
Schumann. Akoby sa zhodne Ziadal k baroku novo-
romantizmus. ..

Aj v komornych a zborovych koncertoch prevaZovali
mend Bacha, Hindla a konefne aj Schiltza a ich si-
#asnikov — G. Gabrieliho, C. Monteverdiho, M. Praeto-
ria, G. Ph. Telemanna, Bachov§ch synov, Vivaldiho &i
Corelliho. Podujatia DrédZdanskych hudobnych slavnostl
boli do posledného miesta neustdle vypredané. Iba je-
den koncert, konajici sa v nofnych hodindch v Sem-
perovej opere, zival nejednym prézdnym kreslom — bol
to piesfiovy recitdl Magdalény Hajossyovej. Je to ne:
pochopitelné, Hajossyovd md v NDR zvufné meno a jef
vgkon patril ozaj k hrozienkam festivalového Kkol4ta.
U nej sme sa okrem ingych kompozicif stretli opt s
R. Straussom (Sest piesni, op. 68), ako aj s jednou %
najpozoruhodnejsich safasnych skladieb pocas festiva:
lu — piesiiovym cyklom Il songo di Poppea Juraja Be-
nesa. Haj6ssyovd, Bene§ a Nédrodné divadlo neboli jedi-
nymi reprezentantmi &eskoslovenske] hudobnej kultdry.
Predstavil sa tu i Komorny orchester L. Jané&ka z Ostra-
vy, japonskd spevafka Sihoko Nakatakyova zaspievala
skladbu Milana Slavického Ostaii s nami, ldska a ope-
retné divadlo uviedlo neddvno premiérovaného Novd-
ka — Operu mafioso. Stasni Seskf a slovenski skla-
datelia v3ak predstavovali iba zlomok toho, o festival
z hudby na%ej doby priniesol; napriek néporu baroka
a novoromantizmu ostal priestor aj pre stfasnikov.
Roztrisene po jednotlivfch koncertoch zazneli pre-
miéry S. Matthusa, U. Zimmermanna, S. Belimova
(ZSSR), Ch. Samarosa [Grécko], K. Kumrunro&na (Thaj-
sko), ako i novd detskd opera Namyslend princeznd
mladého DraZdantana S. Kadena. SGfasné hudba viak
dosiahla svoje vyvrcholenie akymsi festivalom v rémci
festivalu. Bolo nfm podujatie Znejici dom, ktorého ini-
cidtorom bol Zv#z skladatelov. V celom komplexe pa-
laca kultdry znela niekolko hodin — paralelne vo viet-
kych priestoroch — hudba V. Globokara, [. Cagea, 1. Xe

nakisa, M. Kagela a celého radu daldfch poprednfch
skladatelov safasného hudobného diania. Tédto zaverel-
né informécia chce dokumentovaf jeden z daldich zé-
merov festivalu — byt otvoreny minulosti a stasnosti,
na jednej strane pestovaf a cibrit tradiciu, ale p9skyt-
nif i miestc a, moZnosti ¢o moZno najrozmanitejSef
palete noviniek.

AGATA SCHINDLEROVA




Treba povaZovaf za velky klad pre
précu hudobného pedagbga, ak pedago-
gickej d&innosti predchéddzala prax or-
chestrdlna, soOlistickd alebo komorn4.
Je to skutofnesf, ktord sa nedd nitim
nahradif. V3etok proces pri vfuke na
hudobnom néstroji dostdva potom nové
dimenzie, roz3iruje sa, obohacuje sa a
zlirodijuje sa. Poméha wvné3at istotu v
nastipenej ceste pri formovan{ mladého
tloveka-umelca a dotvérat spolu s ume-
leckymi hodnotami i Iudské poznatky a
charaktery. IsteZe, tak ako pri inych
veciach 1 tu musf{ mat pedagég k svojej
préci vztah, mus{ ju maf rdd, oddat sa
jej a postupne sdm e3te dlho — a vlast-
ne po cely Zivot — hladaf a objavovat
svoj dovtedy nevyuZivany pedagogicky
talent.

Takymto neustdlym ,hladafom“ je aj
prof. VILIAM KORINEK, v3eobecne uzné-
vany a ocefiovany huslov§ pedag6g.

Narodil sa 28. marca 1915 v Spittali na
Drdve, kde mu iste uZ v dtlom veku
utarili mel6die alpskych dbo&f a pred-
uréili ho na muzikantskd dréhu.

Zédklady huslovej vfuky dostal v Bra-
tislave u prof. G. Néhlovského na Hu-
dobnej a dramatickej akadémii, ktord
ukonéil v roku 1938. Hned po absolut6-
rlu odchddza ako uditel na hudobnd
$kolu do Trenéina. Tam sa vlastne zadi-
naji jeho prvé dotyky s pedagogickou
tinnosfou. Ako kaZdy mlady huslista aj
on viak taZi po samostatnom déinkovani,
po aktivne predvddzanej hudbe. Nasky-
tuje sa mu prileZitost dostat sa do praZ-
ského orchestra FOK, kde po uspe3nom
konkurze aj nastupuje ako vedici hus-
lista; popri tejto &innosti sa zdokona-
Iuje u Jaroslava Kociana na Majstrovskej
Skole. Tam dosahuje napokon ozajstnd
huslistickd vyspelosf, ale tam sa dosté-
va do popredia jeho zdujmov aj zndma
a osvedtend Sevéfkova huslovd met6da,
ktor4 sa potom stala bezpe&nym vycho-

V peknom prostredi{ Janédtkovho rodis-
ka sa v diioch 30. 5. — 2. 6. 1985 po
platykrdt uskuto&nil semindr mlad§ch
kritikov a muzikolégov, ktorého usporia-
datelom je ZvHz &eskych skladatelov a
koncertnych umelcov. Atraktivny pro-
gram, vysokd odbornd droveii, vyborné
organizédcia i prijemné atmosféra v pria-
telskom ovzdu3f charakterizuju toto troj-
diiové podujatie. Ceski 1 slovensk! mla-
df kritici, muzikol6govia, ale aj skla-
datelia si tu vymiefiaji svoje skiisenosti
z rdznych 3pecializédcii nédsho hudob-
ného Zivota a v plodnej diskusili rie3ia
aktudlne problémy stfasnosti.

V &om v3ak spodiva najvd&3i prinos
hukvaldskych semindrov mlad§ch?

Myslim, Ze nielen v mnoZstve absol-
vovanych prednéd3ok, referdtov a disku-
sif. Ved bohaty program vyplynul zo sa-
motnych poZiadaviek mlad¢ch, ktori vidy
v zévere seminéra odovzdali svoje kri-
tické pripomienky a nédvrhy na zlepSe-
nie. Hlavny dfraz neleif ani na ove-
renf si schopnost{ napfsat a predniest
svoj referdt. Domnievam sa, Ze azda naj-
vig3im prinosom je vzéjomné spoznéva-
nie, nadvizovanie novych znémost{, zis-
kavanie impulzov do dal3ej préce, ako
aj doleZitd konfrontdcia pohladov naSich
nérodnych kultdr. Velk§m ocenenim toh-
to podujatia je pritomnost naSich vy-
znamnych muzikologickych i skladatel-
skych osobnosti, ktori zainteresovane ho-
voria o svojej prdci a s nefalSovanym
zdujmom sleduji rozvijajice sa disku-
sle a polemiky zo strany mladych.

Tohto roku boli dstrednou témou na-
najvys aktudlne hudobnoteoretické prob-
lémy a met6dy analfzy hudobného diela.
Prof. dr. ]. Jirdnek, DrSc. predniesol
zaujimavd predn&3ku o hudobnej semio-
tike, sémantickej analyze hudobného die-
la i kompozitného 3tflu, ako aj o vlasi-
nom postoji k Asafievovej te6rii intond-
cie. Ukazuje sa &oraz viac, Ze oblast se-
miotiky a sémantiky napriek nedOvere
20 stréan eSte mnohych hudobnych teore-
tikov, bude treba brat véaZnejSie. Neme-
nej podnetny bol prispevek zasl. umelca,
prof. dr. V. Felixa, CSc., ktory sa dotkol
problematiky autoanalyzy skladieb vide-
nej v SirSom zornom poli a zameral sa

diskom jeho neskorSej v§znamnej meta-
dicko-pedagogickej €innosti.

Kratky Cas pdsobi ako &len orchestra
opery v Duisburgu.

V roku 1945 prichddza vSak znova
na Slovensko. Tentoraz do Symfonické-
ho orchestra bratislavského rozhlasu.
Jeho vrodeny pedagogicky cit ho neu-
stdle ldka a vedie aj k ufitelskej &in-
nosti. Vyucuje teda zdroveii na I. hu-
dobnej %kole. Nezanedbdva a udrZuje si
stdle umeleckid tdroveji ziskand vynika-
jacim 3kolenfm a osobnou disciplinou.
Utinkuje s6listicky aj ako komorny hraé
v rozhlase. NeskOr sa stdva zédstupcom
koncertného majstra Slovenske| filhar-
moénie. V roku 1952 uplatiiuje uZ svoje
vedomosti na bratislavskom konzervat6-
riu. AZ tu sa definitivne rozvija druhy
p6l jeho umeleckej osobnosti. Zadina
pisat. Vkladd do not, slov, prikladov
a poutiek svoje mnohorofné skisenos-
ti, zdrofuje bohatd hudobnd prax. Ako
nadseny propagétor Seviikovej met6dy
vedel vybrat z genidlneho diela tohto
velkého huslového pedag6ga préve to,
€o bolo v pravej chvili najpotrebnejsie.
Ak bolo treba, vedel svoje zésady aj
konzekventne obhajovaf.

Konzervatérium mu poskytlo idedlny
priestor pre uskutofiiovanie vychovno-
metodickfych 1| vydavatelskych &inov,
ktoré mali a maji pre na%e hudobné
Skolstvo velk§ v§znam.

Postupne vznikaji mnohé Koiinkove
diela vjuky na husliach. Vychéadzaja tla-
Cou Prvé zdklady hry, Nédcvik stupnic,
Etudy, Prednesy, dpravy, analyzy, revi-
zie. DalSie prdce &akaji na vydanie.
Vietky my3lienky vydstili viak do jeho
najzévaZnejsieho diela — do Metodiky
huslovej hry, ktord je v na3om odbore
nepostrddatelna.

Treba spomenif na tomto mieste aj
dlhy rad Ziakov. Mal ich vela a vf§bor-
nych. Nezasvéicoval ich len do tajov hus-
lovej hry, ale vStepoval im aj mnoZstvo
vedomost{ $irSieho zédberu, potrebnych
pre rast mladého umelca.

Dnes sa profesor Viliam Kofinek te3i
zasliZenému odpodinku. Vlastne ani vel-
mi neodpotiva. Na oddych nie je navyk-
nuty a nemieni si nafi prili¥ zvykat.
V jeho zdanlivo pokojnej tvari, ked sa
obfas vracia zo svojej obldbenej la-
madlskej chaty, vidno, Ze ho pohéiia sta-
ly vndtorny nepokoj. Akoby zase roz-
myslal nad dals3im problémom huslovej
techniky. Vie, Ze mé eSte vela &o pove-
dat. Casto prednd%a i dnes na indtruk-
tdZach uditelov LSU, vysvetluje, doku-
mentuje, presviedéa, a tak dalej pomé-
ha pri napredovani néd3ho hudobného
Skolstva, Toto vSetko*e3te znésobuje je-
ho bohatdi a vyznamni celoZivotna &in-
nost, ktorou sa prédvom zaraduje medzi
vyrazné umelecké osobnosti slovenskej
i Ceskoslovenskej hudobnej pedagogiky.

ALBIN VRTEL

na vyklad povahy hudobnoteoretickych
zékonitostf. Poukédzal na nutnost histo-
rického aspektu pri teoretickom vyklade,
ako aj na dialekticky vztah medzi his-
toriou a hudobnou vedou. Uvedené te-
matické okruhy vyvolali bohati disku-
siu, v ktorej mladl muzikol6govia a skla-
datelia ukézali nielen vlastny prehlad
v danych oblastiach, ale aj schopnost
samostatného myslenia na vedeckej bé&-
ze.

Dalou d6leZitou zloZkou seminéra jo
predstavovanie mladych muzikol6gov,
ktori spOsobom prednesenia stru&ného
referdtu oboznamuji ostatnych o cha-
raktere svojej prdce. Tu sa otvdra vhod-
ny priestor na prezentdciu aj pozva-
nych kolegov zo Slovenska z Kruhu mla-
dych teoretikov a kritikov pri ZSS (t. r.
M. Hlavafkovd, A. Zoly6miovd, ]. Buko-
vinskd, Z. Martindkovd). Schopnost pub-
licisticko-kritickej &innosti si mohli mla-
df vyskid3at formou recenzif a kritik na
koncert v hukvaldskej hradnej kaplnke,
usporiadany v radmci Jandfékovho hudeb-
nftho La3ska. Tentokrdt sa na odborné
hodnotenie podujal znémy kritik prom.
hist. Pavel Skdla. Vyjadril sa zéroveii k
ideovej a spolotenskej funkcii kritiky,
hovoril o spbsobe pisania i Gprave pre
r0zne druhy é&asopisov a dennfkov. Po-
zoruhodnou sitastou stretnutia si ana-
lyzy vitaznych skladieb siitaZe Genera-
ce, zverené mladym G¢astnikom (t. r. Y.
Kolatkovd, A. Kupcovd, O. Podgorny, L.
Miller), ktorf cez svoju osobni nezauja-
tost asto poddvaji zaujimavy obraz o
dielach mladych skladatelov. Vybornou
prileZitostou na vytvorenie vlastného
Gsudku zo Zivého predvedenia [oproti
reprodukovanému zéznamu) je nedelné
matiné v Ostrave, ktoré je sdcastou fes-
tivalu Jandfkov méj. NembZem pri tej-
to prileZitosti nespomenidt dve skladby,
ktoré porota sihfaZe Generace pravom
chodnotila ako najlepsie: Sonédtu Helios
pre husle a klavir od ]. Filasa a Posta-
vy zo Shakespeara pre spev a klavir
od V. Sandeka. Zo slovenskych skladate-
fov dosiahla pekné ocenenie I. Szeghy-
ovd (II. miesto v II. kateg6rii) za sklad-
bu Vyznanie pre Zensky zbor.

ZUZANA MARTINAKOVA

4 . R i
Emil Schiitz ako PFemysl v inscenéeii
Smetanovej LibuSe na scéne Slovenské-
ho nérodného divadla v Bratislave r.

1961. Snimka: archiv SND

Dokumenty hovoria, Ze barytonista
Emil Schiitz, nosite! vyznamenania Za
vynikajicu précu, rozlifil sa so solis-
tickym saborom opery Slovenského né-
rodného divadla v janudri roku 1971.
V skutofnosti navZdy uzamkol skrinku
s li¢idlami o &osi prvSie: umeleckd dré-
ha Emila Schilitza dostala bodku vedno
s odchodom sidboru zo starej, historic-
kej budovy. Boli to sezbny bez premié-
rovfch prileZitosti, sezébny nédvratov k
profilovfm dlohdm umelcovych najlep-
gich rokov v reprizach starSich na3tu-
dovani klasického repertodru — ku kon-
zulovi z Madame Butterfly, k Germon-
tovi z Traviaty. Dva javiskové charak-
tery s nevdaénfm poslanim v rdmci de-
ja: konzul musi oznémif neZnému Mo-
tylikovi dve J6bove zvesti, ktoré hrdin-
ku doZend k samovraZde, Germont s tvr-
dou naliehavostou Ziada od Violetty, aby

sa dobrovolne vzdala milovaného Alfre-
da. Do tychto postdv akoby sa vpilo
Schitzovo Iudské jadro, jeho Sirokd,
laskavd dula. Svojich hrdinov doviedol
aZ po maximélne moZnd hranicu mik-
kosti, Iudskosti, citovosti, trpel vedno
s tymi, ktorych musel réiiaf.

Tridsat plodnych rokov ¢&eského ba-
rytonistu na scéne opery SND, z toho
pribliZne polovica na pozicii prvého ba-
rytonistu sdboru v tandeme so slovin-
skfm kolegom Franjom Hvastijomn. N&-
rofné zadlatky rodédka z Orlickych hor
na prvom profesiondlnom pOsobisku —
Don Giovanni, Renato, Jago, Orestes.
Potom pestrda paleta Gloh od Mozartov-
ho Almavivu k d'Albertovmu Sebastia-
novi, od verdiovskych a veristickych hr-
dinov (Germont, Amonastro — Alfio, Sil-
vio, Marcel, Scarpia, konzul Scharpless;
cez Escamilla k postav@m ruskej oper-
nej klasiky — Saklovitému z prvého a
jediného slovenského uvedenia Chovan-
¢iny, Eugenovi Oneginovi (aj v Dom-
brovského legendérnej inscenécii), Tom-
skému, knieZatu Igorovi. Wagnerov Ho-
landan — meditativny a opdt mimoriad-
ne citovy, vyrazné poludStenie tejto my-
tickej a mystickej postavy. Schiitzove
vzorové smetanovské kredcie — jasme
naértnuté charaktery, pokojné, 3iroka
kantiléna, kombinovand so vzornou dek-
laméciou: Kalina, Vok, Vladislav, Pte-
mysl, Tomes, Krudina v klasickom pére
s Ludmilou svojej Zivotnej druZky, na-
rodnej umelkyne Heleny Barto3ovej.

Velké dlohy v Holoubkov§ch operach
Styridsiatych rokov (Svitanie, TuaZba),
posledny javiskovy kovaE Wieland, po-
tom, po oslobodeni — drobné epizody v
premiérach najplodnejSieho obdobia pod-
vodnej slovenskej opernej tvorby: Li-
wenburg v Jurovi Jano3ikovi, Abdul v
Begovi Bajazidovi, Turoii v Svétopluko-
vi, rdzovitd postava sedliaka z Rodiny,
redaktor Seidl v Profesorovi Mamlocko-
vi — poslednd umelcova premiérovéd u-
loha. Skromna bilancia na niekolkych
riadkoch ako prejav vdaky a tdcty k
Schiitzovfm neddvnym piltasedemdesia-
tindm.

JAROSLAV BLAHO

Na opernych predstaveniach v Stidiu VSMU nés vZdy najviac zaujimali vykony
spevdkov. Nielen preto, Ze ostatné inscenané zloZky viEsinou zabezpeCuji peda-
gbgovia & profesiondlni umelci, ale hlavne preto, Ze zmyslom tychto predstaveni
je preverif, nakolko $tadium pripravilo mladych adeptov na plnenie profesionélnej
umelecke] drdhy. Tohtoroénd inscendcia Cajkovského Jolanty, ostatne zau]lma)ra
aj z hladiska dramaturgického, priniesla v porovnanf s minulymi produkciami nie-

ktoré nové momenty.

Ukézalo sa, Ze pripravenost operného dorastu moZno preverit aj mimo tradig-
ného rdmca klasicistickej opery, z rg¢dzo technického hladiska prirodzene naj-
vhodnej$ej. Arie Reného, Roberta, Jahia, dueto Roberta a Jolanty a takmer cely part
Vaudemonta si nielen lahodné, ale i ndro¢né. To, Ze ich mlad{ umelci zvladli na
nebyvalo dobrej tdrovni, je (popri stdle sa zlep3ujdicich aj herecko-pohybovych
schopnostiach) istym prisfubom do budicnosti. Na poslednom zo Styroch predsta-
veni dominoval vfkon J. Durtu so svetlejSfm, mdkkym, pekne vibrujicim a nosnym
baryténom. Predstavitel Reného F. Duria# mé nosné vy33ie polohy a predpoklady
pre vyrazovy spev, jeho basbarytén by v3ak mal zfskat v#¢3iu_farebnd jednolia-
tost a zvukovi vyvAZenosf. Suverénne si polinala Jolanta E. Seniglovej, aj ked
v jej lyrickom hlase ob&as zaznievaji subretné, ¢i zvukovo ostré tény. Z kvarteta
protagonistov najmenej updtal tenorista M. Dvorsk§ s pekne sfarebnym ,no vo v§s-
kach ,nedorobenym" a esteticky menej prijateInym hlasom. Z epizodistov viac
zaujali muZski predstavitelia neZ trio Zien. Dobrym prikladom pre operni mlad
mohol byt vricny a vyvaZeny spev hosfujiceho &lena SND P. Mauréryho v dlohe
Ebn-Jahiu. Predstavenie s vervou a evidentnym talentom oddirigovala posluchatka
M. Gergelovd, o jeho celkovd hudobno-scénickd podobu sa zasldZili dirigent G. Auer,
reZisér B, Kridka, scénograf M. Matejka, ktorf reipektovali statickid, no lyricko-poe-

ticka povahu tohto Cajkovského diela.

KLUB FERENCA LISZTA pri Csema-
doku v Bratislave, patriaci medzi Kru-
hy priatelov hudby, uspeine pokrado-
val v kultdrno-osvetovej prdci aj v uply-
nulej sezéne 1984-85. Poéas tohto obdo-
bia sa uskuto&nili predndi¥ky na tému:
Hudobnd minulost bgvalého bratislav-
ského Zupného domu, Stari chireéni
bratislavski majstri — tvorcovia hudob-
nych ndstrojov, Ulitelia Ferenca Liszta,
Liszt v Szekszdrde, Liszt v Parifi, Ndv-
Stevy a koncerty Liszta v Ceskfjch kra-
jindch (v Prahe, Brne, Hradci, Opave,
Olomouci, TéSine, Karlovijch Varoch,
Tepliciach a vo Velkom Bfezne). Pripo-
menuli sa aj vgrofia narodenia sklada-
telov: 85. vyrodie Lajosa Bdrdosa, sto-
roénica Karola Fischera, Lea Weinera,
Artira Hubalka-Harmata, 110. vgrobie
M. Ravela a A. Schweitzera, 175. vyro-
&ie F. Chopina, tristorodnica [. S. Ba-
cha a G. F. Hindla, 3tyristoroéné jubi-

V. TOMAN

leum H. Schiltza, dalej 100. virodie smr-
ti B. Smetanu, 110. viroéie smrti G. Bi-
zeta, ako aj tmrtie |. Ferencsika. Ok-
rem Lisztovgch diel v Zivom predvede-
ni odzneli skladby Romberga, Komarow-
ského, Kabalevského, Komarnického,
S&edrina, Glinku, Chopina, Fibicha, Ba-
cha, Héndla, Mendelssohna-Bartholdyho,
Kadosu, Bart6ka, VieStala v podani Zia-
kov a absolventov hudobngch 3kdl
(LESU). — Delegdti Klubu F. Liszta sa
zliGastnili na celoslovenskom stretnuti
zdstupcov Kruhov priatelov hudby v Zi-
line, dalej na medzindrodnom stretnuti
Lisztovgeh spoloénosti v Sopronu a na
sldvnostngch  podujatiach jubilujdceho
madarského stboru plesni a tancov
»Mladé srdcia® pri prilefitosti 30. vy-
rofia zalofenia stboru, ktoré sa konali
v koncertnef sieni SF a v SND v Brati-
slave. —SCH--
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a jeho sldgikové kvartetd
z aspektu vyvoja hudobného $tylu

Pri zamysleni sa nad Bellovou tvorbou
nemOZeme nechat bez povSimnutia ani
rok jeho narodenia. Hoci takmer kaZdy
Zz nés vie, Ze sa Bella narodil v roku
1843, zabidame pritom vidiet tento fakt
vo vzfahu k jeho star$im, ako aj mlad-
Sim rovesnikom, ktori hybali vyvojom
eurépskej hudby. Uvediem niekolko ro-
kov narodenia viacerfch jeho sadasni-
kov, aby sme si uvedomili, Ze Bella ne-
bol takym ,oneskorencom”, ako si to bez
tejto kompardcie moZno predstavujeme:
Bella bol len desat rokov mlad3i ako
Brahms, len o tri roky mlad3i ako Caj-
kovskij, o dva roky mlad3f ako Dvorék.
Oproti tomu bol Bella dokonca o dva
roky star3i ako Fauré, o jedenast rokov
stardf ako Janalek, o tridsaf rokov star-
51 ako Reger a o tridsatdva rokov star-
51 ako Ravel, ¢o je niefo vySe S3tvrt-
storodia,

Nazdédvam sa, Ze tieto rydzo ¢&fselné
udaje dokédZu kaZdého presvedéif o tom,
Ze sme Bellu v nasich predstavdch ne-
videli v takychto historicko-dobovych
vztahoch. Co vlastne Ziadame od skla-
datela, ktory je iba o dve generécie
mlad3si ako predstavitel prvého rozkvetu
romantizmu, ktorym bol Schumann? Som
pevne presvedfeny o tom, Ze sme nie
celkom sprédvne ponimali a hodnotili
skutoénost, ked sme si neuvedomovali,
Ze Bella bol rovesnikom Cajkovského a
Dvoidka, a nie rovesnikom impresio-
nistov a predchodcov hudobnej moder-
ny.

Ako druhd otézka vyvstdva problém
Bellovho Et§lu. Z histérie dobre vieme,
Ze prisluinost k urcitej Stylovej pozicii
sa zvytajne nekryje s konkrétnym &a-
sovym vymedzenim; pripomeniem aspoil
niekolko zndmych skutofnosti, napri-
klad: renesan&né praktiky pretrvali v
obdob{ baroka; pofas pOsobenia vrchol-
nych predstavitelov baroka uZ déavno
rozkvitli nové tendencie galantného 5ty-
lu; po vzniku impresionizmu este dlhy
tas stbeZne existovali prvky novoro-
mantizmu. Kritérium $tylovej prisludnos-
ti nie je preto jednoznaénym meradlom
hodnoty a aktudlnosti tvorby. Identifi-
kédcia s uréitym Stylovym pridom je
skor otdzkou genetického osvojovania

si uréitého spfsobu umeleckého mysle-
nia, ktoré v neskoriom fyzickom veku
odoldva radikdlnym zmendm a znemoZ-
fiuje preklendf stabilizované stereotypy
my3lienkovych vdzieb.

Ako dobry znalec hudby klasicizmu
a romantizmu Bella ziskal velmi solidne
zéklady v 3tylovej orientécii vtedajsej
eurOpskej hudby, a to na drovni, Ze do-
kézal Stylové prostriedky vyuZit i v pro-
spech vlastného individuélneho preja-
vu, k ¢omu sa eSte mienime vratit v si-
vislosti s jeho kvartetovou tvorbou.

Okolnost, Z#e Bellu na isty d&as ofari-
la alebo ovplyvnila hudba Richarda Wag-
nera, nie je nepochopitelnd. Treba skor
obdivovat iniciativu &loveka, ktory ta-
ki dlha dobu preZil mimo hudobnfch
centier, Ze dokézal s neobyfajnym zéuj-
mom sledovat nové vyboje vyvoja. Hud-
ba Richarda Wagnera, ktory sa&m bol
len o tridsat rokov star3l ako Bella, sa
zatala préave vtedy — dost neskoro —
presadzovat, ked bol Bella v najlep3omn
veku prijimat rozhodujice dojmy a
orientovat sa v tom, ¢o bolo najnoviie.
Nézory o ,absolitnom nemeckom cha-
raktere" hudby Richarda Wagnera, kto-
ré vznikli neskbr a hojne sa roziirili,
vyuZili sa ako vylitky kaZdému, ktory
sa ako prisludnik iného néroda in3piro-
val vtedy novymi a nezvyklymi zvukmi
Wagnerovej hudby. Zabdda sa v#&3inou
na to, Ze Wagner predstavuje aj v ne-
meckej hudbe absoldtnu vynimku. Privr-
Zenci obdivovali nové vyrazové moZnos-
ti, ktoré Wagner svojim duchom odkryl.
Wagner mal vela zdstancov — aj v kru-
hoch vyznamnych skladatelov. V obdo-
biach virulentnej ,nakazenosti" sa &tyl
stipencov menil skoro na nepoznanie v
5tyl Richarda Wagnera; aby som aspoii
niekoho menoval: boli to César Franck
a Arnold Schtnberg. I ked nie v tej istej
miere, tak aspoii v dobre postrehnutel-
nej podobe poznatil kontakt s Wagne-
rovou hudbou aj kompoziéni paletu B.
Smetanu, E. d'Alberta. MoZno v3ak tvr-
dit, Ze v sublimovanejSej podobe pOso-
bilo Wagnerovo dielo na cely dal3f vy-
voj hudby, stalo sa jej integrovanou si-
castou.

voj slovenskej hudby vstrebal do seba
in3pirdcie vtedy naozaj najnov3ieho ob-
javu hudby. Prekonaf totiZ moZno len
to, s €im sa tvorivf umelec vysporia-
dal, a nie to, ¢o ostdva mimo jeho po-
viimnutia.

Je zaujimavym, ale zéroveii pochopi-
telnym faktom, Ze miera presadzovania
sa novych 3tylovych elementov zAvisi
aj od charakteru Zanru. Doklady o tom
poskytuje hudobnd histéria v bohatom
vybere. Recitativny 3t§l baroka napri-
klad sa nemohol v plnej miere odzrkad-
Tovat v instrumentdlnej hudbe. Chopi-
nov 3tyl napriklad nedokézal oplodnit
hudbu mimo klavirnej tvorby, Wagnerov
ityl sa nemochol uplatnif v plnej miere
v rydzo in3trumentdlnej hudbe. MoZno
vObec vyslovit konstatovanie, Ze hudba
sheuttnlerov”, t. j. predstavitelov novo-
romantizmu sa priefila dlhy €as trans-
plantdcii do komornych Zénrov, predo-
vietkym do Zdnru slatikového kvarteta.

NemoZno sa preto divit, Ze Bellove
kvartetd odzrkadIuji v prvom rade 3ty-
lové érty a na tradiciu viac nadvlzujice
podoby hudobného zobrazovania. To je
v3ak len jedna strédnka veci. Druhou
strdnkou, ktorej treba pripisat vHé&siu
doleZitost, je fakt, Ze Bellova kvarte-
tovd tvorba — napriek tomu, Ze Bella
aj v kvartetdch ostal verny S3tylu, kto-
rého podstata sa d4 priamo odvodit z
velkej pozostalosti klasicko-romantickej
minulosti — odzrkadluje zérovei vyso-
kd droveii zvlddnutia tejto tradicie. Pri-
tom Bella dokédzal umocnit Zéner kvar-
teta vo svojej tvorbe a doviest ho k vy-
sokému stupiiu individuédlnej slobody.
Nepodlahol tejto tradicii s jej prisny-
mi stavebnymi kénonmi a poZiadavka-
mi, ale prebudil ju akcentaml nového
melosu k novému osobitému Zivotu. Kon-
trastné mechanizmy Z&nru, jemu prilie-
havé poZiadavky polyfénneho myslenia,
&i rozvijanie tematickfch elementov do-
k&zal naplnif vlastnymi ideami, a tak
postavit Zdner do oZiveného individuali-
zovaného svetla. Bellova invencia bola
schopnd sublimovat in3pirdcie, pocha-
dzajice z palety romantikov, a on ich
postavil do podoby (kvalitou) novych
tvorivych syntéz, bez upadnutia do ek-
lekticizmu a bez nédnosov epigbnstva. A
to je moment, ktor§ si vyZaduje dprim-
ny obdiv.

Prejavuje sa to v rovnakej miere v
originalite jeho tematicko-harmonickej
invencnosti, ako i v nachadzani variac-
nych obmien, ktoré vyplyvaji organicky
z charakteru a atmosféry zédkladnych

tematickych tvarov. To isté platl o vy
tvoreni oZivujicich kontrastnfch konsts
lacif, ktoré moZno vytaZit z obsadenia.
Vztahuje sa to takisto na vystavanie so.
nédtovej formy vhodnym uplatiiovanim:
konfrontdcie vyrazového sveta tematic
kych blokov, ktoré sa navzéjom nielen
dopliiuji, ale zéroven vystupiiuja k vy$
Siemu vyroku; nim je v§razovy z&mer
formového celku, vystavaného organic
ky z jeho podmiefiujicich &astkovfch
determinént, Kontrastné roviny sa m
zdklade dovtipne realizovaného vyrovna
nia plynule vystriedajd bez trhlin, bez
stagnacie a bez psychologicky neprija-
teIngch zlomov. Je to dbsledok Bello:
vej] umnej prdce s materidlom, schop:
nostl riadif hudobny priebeh néleZitfm
prisp0sobovanim materidlu a faktdry da-
nej chvili, & danej rozvojovej situécil
Této charakteristickd plynulost prame-
niaca z ovlddania techniky, involvujica
striedanie vyvojovych vrcholov s tsekmi
pripravy a doznievania, ddva jeho kvar-
tetovym dielam velkid tektonickd uzat-
vorenost a dynamickosf. Bellova invené-
nost sa prejavuje aj v jeho schopnosti
vytaZif a eliminovat zo Sir3ich tematic-
kych tvarov vyrazove pouZitelné drob-
né jadréd, dobudovévajic a rozvijajic tak
prisludné tematické pésma, ktorymi vy-
stavia do seba zaokrdhlené Céiastkové
celky. V3etko uvedené v3ak sved&f préve
o tom, o sme uZ na zaciatku nasich
vyvodov kon$tatovali: Bella vychédzal z
tradicie, do ktorej neupadol, ale ktord
dokézal pozdvihnif na rovinu, zodpove:
dajicu jeho osobnému umeleckému mys-
leniu a v rdmci ktorej doké&zal vyjadrif
najvlastnejdie umelecké intencie, osobi-
té vlastné idey.

Bellova kvartetovd tvorba predstavuje
vo vyvoji slovenskej hudby medznik,
na ktory by né&% dneSok nemal zabud-
nit a nemal by ho ,odhodit" ako tvor-
bu, ktorej platnost dalSia evoldcia pre-
konala; pozornému prijimatelovi sa viak
ponikaji mnohé in3pirujice momenty,
ktoré si vZdy zachovaja Zivotaschopnosf,
i ked 3tylovad bariéra ich azda oddeluje
od nadej stidasnosti. Treba si len uvedo-
mit, Ze bariéra Bellovho 5tylu nie je pre-
kédZkou komunikédcie s jeho umenim;
Bellov 3tyl, vyjadrujici jeho individuali-
zované idey, je jeho umeleckou reéoy,
re¢ou majstra, ktorého pre jeho dlhy #-
vot konfrontujeme s tvorcami moderny,
ktory vSak v skutoénosti bol rovesni-
kom vrcholnych romantikov.

JAN ALBRECHT

Treba len vysoko kvitovat fakt, Ze vy-
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HUDOBNY ARCHIV & 6, MATICA SLOVENSKA, MARTIN
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Sieste ¢islo zbornika Hudobn§ archiv, ktory neperio-
dicky vyd4dva Matica slovenskd pre oblast hudobnej
te6rie a vyskumu, obsahuje Styri prispevky. V Casti
.Materidly — 3tddle" st to dve rozsiahlejdie préace
s dominantnym-* postavenim dvodnej v§skumnej tdlohy
z r. 1976—1980 v Matici slovenskej od zostavovatela
zbornika E. Muntdga: ,Projekt strojového spracovania
hudobnych pamiatok® a dvojice madarskfch béddatelov
L. Dancsa a Z. Németha: ,Orie 3uhaj“. V dasti ,Pro-
fily" prindsa toto Cislo takisto dve Stidie: ,,Anton Hyrtl
— BartOkov ufitel” od A. Tauberovej a , Anleitung zum
Klavierschlagen Michala Godru“ od E. Michalovej.

E. Muntdg vyferpdvajico a v mnohom podnetne spra-
coval problematiku hudobnej dokumentédcie sifasnosti
s vyuZitim matematickych metéd a strojového spraco-
vania informécii na poéitadi. Jeho préca reprezenta-
tivnym spbdsobom informuje o spracovdvani hudobnych
pamiatok uloZenych v Matici slovenskej a podéva tak
kIt (aj pre nezainteresovaného ¢itatela) k orientécii
v strojovom spracovani hudobngch pamiatok Matice slo-
venskej, a to najm# z hladiska zbierkotvornej &innosti
Hudobného oddelenia Matice slovenskej. Projekt moZno
prdvom povaZovaf za sddast integrovaného informad-
ného systému s medzindrodnou kooperdciou v medziach
RISM (Medzinérodn¢ stpis hudobnych prameiiov), RILM
(Medzindrodn¢y stpis literatiry o hudbe), AIBM [Me-
dzindrodnd organizdcia hudobnych kniZnic). Teoreticky
fundovand, niekolko rokov kry$talizujica préca E. Mun-
tdga néjde ur&ite uplatnenie v praxi, a to, pochopi-
telne, nielen na pOde Matice slovenskej, ale v celo-
itatnom, ba i medzindrodnom meradle. Iba prax v3ak
mbZe overit precizne vypracovany teoreticky systém
E. Muntédga a odhalif jeho pripadné nedostatky.

L. Dancs a Z. Németh sa zapodievaji vo svojej Stadii
hudobnou produkciou tzv. tirpdkov z oblasti Nyiregy-
hézy (dne3nd vychodna &ast MLR), ktord v doOsledku
tureckych vojen od prvej polovice 18. stor. zafinaji
osidlovat Slovéci. Autori tu naznaduja postupné zani-
kanie Tudove] hudobnej tradicie v malej etnickej sku-
pine Slovdkov a poskytuji C&itatelovi kompaktnejsiu
analyzu safasného stavu na zéklade konkrétnych zo-
zbieranych piesni. [Stddia obsahuje viac ako 50 noto-
vych prikladov s fonetickym zépisom textov a ich po-
drobnou jazykovou interpretéciou.) Z hladiska metodo-
logického pristupu ide o koncizne vypracovani tému,
akiste v mnohom podnetnt pre nadich etnomuzikold-
gov.

Prédca A, Tauberovej ¢iastoéne osvetluje dosial obché-
dzant a mélo zndmu osobnost Antona Hyrtla, jedného
z vyznamnych bratislavskych uditelov hudby z konca
19, stor. Pomerne struény, aviak erudovane, precizne
vypracovany text upozoriiuje na niekolko neznédmych
faktov o Stidiu B. Bartéka v Bratislave. Vyslovené hy-
potézy, ako aj predloZené fakty nés niatia korigovat
vieobecne znédme skutodnosti z tohto obdobia Barto-
kovho Zivota. Difajme, Ze v blizkej budicnosti sa &a-
som ,vynoria“ dopliiujdce historické dokumenty, pri-
padne sa autorke podari ziskat pristup ku kompletnej
BartOkovej tvorbe z rokov 1896—1899 (ked Bartok 3tu-
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doval kompozfciu u A. Hyrtla), aby tak nadobudli pre-
sved&ivé postavenie a suverénne obstdli i v medzina-
rodnych reléciach.

Rozporuplnd prdca E. Michalove] podsobi v zévere
zbornika dost rozpafito. Jadro problému autorka in-
terpretuje nejasne, ¢im vznikd rad diskutabilnych oté-
zok. Ved kultdrna verejnost na Slovensku poznd meno
Michala Godru v sivislosti so slovenskou osvietenskou
literatirou! Znédmy je i vzfah M. Godru k hudbe, ktoréd
viak nehrala v jeho Zivote prvoradid tlohu!l E. Micha-
lovd analyzuje klavirnu kniZku Anleitung zum Klavier-
schlagen, pripisovanti M. Godrovi, popiera jej ufelové
didaktické poslanie a kritizuje jej umeleckd uroveii...
Bolo by iluzérne hladat v tejto ufelovej klavirnej kniZ-
ke vysokd umeleckd hodnotu, kedZe spliiala vyslovene
poZiadavky uéebnice klavirnej hry a M. Godra ju akiste
pouZival pofas svojho vychovédvatelského pdsobenia ako
prirutku, podla ktorej vyufoval (zrejme okrem inych po-
vinnost! v tomto postaveni) vtedy velmi populdrnu hru
na klaviri, ¢o s4dm nikdy nepokladal za faZisko svojej
¢innosti. Rovnako i celkovéd jazykov& troveii tohto pri-
spevku je pomerne nizka. Je paradoxné, Ze préve o
tloveku, ktor§ sa ako jeden z prvych usiloval o ko-
difikovanie spisovnej slovenfiny, sa v Michalovej tex-
te hovorf s minimélnou jazykovou kultdrou.

VIOLA SVANTNEROVA
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Ked sa v roku 1981 uskuto¢nil pod z&3titou ministra
kultiry SSR M. Vélka seminér k stému vyroliu naro-
denia Mikuld3a Schneidra-Trnavského, viaceri jeho re-
ferenti zvyraznili skutonost, Ze popri pietnej spomien-
ke je to prileZitost pre novy pohlad na jeho Zivot
a dielo. Nielen v oblasti hudobnej tvorby so samozrej-
mym prehodnotenfm Schneidrovho miesta a vf¢znamu
v dejinch slovenskej hudobnej kultiry, ale i na dal3ie
osvetlenie jeho pdsobenia v rfznych oblastiach vtedaj-
Sieho kultdrneho Zivota. Organizdtori podujatia — Zviz
slovenskych skladatelov, Matica slovenskd a Slovenské
akadémia vied — sa tak zasliZili o vyznamné poduja-
tie, ktorého dosah umocnila Matica slovensk& zarade-
nim takmer v3etkych prispevkov do samostatného zbor-
nika. Je nim Hudobny archiv & 7 — z cyklu zbornikov
hudobnohistorickych prédc, pramefiov a dokumentov.
Zostavovatel E. Muntfg zaradil doii desat referdtov —
autorov: L. Burlasa, ]. Kresdnka, 1. Bergera, E. Micha-
lovej, 1. Tvrdoiia, T. Sedlického, E. Muntdga, B. Bané-
ryho, A. Mo#iho, ]. Albrechta — ktoré sa zaoberaji
z rdznych aspektov Z&nrovo rozmanitym dielom
M. Schneidra-Trnavského. Referdty uzatvédra zévereéné
hodnotenie vedidceho seminédra Z. Novéaitka.

Pre dplnost v3ak treba dodaf, Ze v tomto &isle Hu-
dobného archivu je uverejnend i 3tidia Ildiké Jando-

vej-Schreiberovej Hudobnd kultdra klasicizmu v Prus-
kom. Skoda, e editori nezachovali monotematicky cha-
rakter zbornfka, najm#d v pripade takéhoto vyznamného
vyrodia. Stadia tu pdsobi nesirodo a iste by mohla

byt zaradend do iného — tematicky pestrého &isla
zbornika.
Z odstupu &asu — dlh3ieho od konania seminéra a

kratiieho od vyjdenia zbornika — moZno eSte viac
ocenit vyznam uskutofnenia semindra, ale aj publiko-
vanie jeho materidlov v samostatnom zbornfku.

Hoci osobnosti M. Schneidra-Trnavského patrili do-
posial v na3ej hudobnej spisbe okrem jednotlivfch 3ti-
dif i dve monografie (prva z pera Z. Bokesovej vysla
v roku 1952, autorom druhej — z roku 1985 — je
J. Samko) a dalsie 35tadie suastredil k pripravovanej
Schneidrovej storo&nici Vlastivedny zbornik miizel Zé-
padné Slovensko, zv. 7 [vydal v roku 1980 Obzor Bra-
tislava), je Hudobny archiv & 7 préve tym priestorom,
ktory zhromaZdil prispevky dopliiajice celostny pohlad
na Schneidra z pozicie dnednych poznatkov.

UZ pri hodnoten! semindra sa sice konStatovalo, Ze
trovein prispevkov bola rozna, zdd sa, Ze pre vH&sinu
referentov bola Schneidrova storoénica impulzom, kto-
ry inSpiroval niektorych muzikol6gov k novym pohla-
dom na uZ zndme skutofnosti z jeho Zivota a tvorby
a daldich k zverejneniu novych poznatkov o jeho pé-
sobeni. B. Banédry napr. pribliZil &uly a aktivny vzfah
skladatela k Martinu, najmd k Matici slovenskej. T. Sed:
licky zasa odhalil podnetné fakty o Schneidrovom an-
gaZovan! sa pre rozvoj hudobnej vychovy na Sloven-
sku, vychéadzajac z jeho presveddéenia, Ze s dOkladnou
hudobnou vychovou treba zadat uZ na zékladnej Skole
Nie bez zaujimavosti st informécie, predstavujice
Schneidra ako jedného 2z prvych autorov slovenske|
udebnice spevu (urend bola pre ,5koly obecné“ a vy-
Sla v roku 1922 — a o desat rokov v Madarsku, kde
bola schvédlend pre me&tianske a vy33ie ro&nfky ele-
mentérnej 3koly]).

K zésadnym materidlom semindra i zbornika patrl
referdt L. Burlasa Vyznam M. Schneidra-Trnavského v
slovenskej hudobnej kultdre, predstavujaci v spologen-
sko-historickych sivislostiach okolnosti a tak i moé
nosti Schneidrovho pdsobenia — najmé# &o sa tfka nad-
viiznosti na slovenské kultirne tradicie. Cennym bol
pristup J. Kresdnka k skladatelovfm umelym piesham,
vymaiiujici ich z lokélnych vzfahov a stvislosti, kon-
frontujic ich s eurépskou tvorbou.

Na zdver by sme radi vyslovili presvedcenie, Ze pub-
likované materidly prispeji k hlbidiemu pochopeniu
vztahov a sivislost! rozvoja slovenskej hudobnej tvor-

by — aj pre zdujemcov o na3e kultirne dianie z ra-
dov nehudobnfkov. Nepozndme v3ak otdzky tykajtce
sa pristupnosti zbornika. A napokon — aj pri pozitiv-

nom prijati zbornfka referdtov k storonici M. Schnei-
dra-Trnavského sa nazddvame, Ze zbornik nemoOZe na-
hradit monografiu z&sadného vyznamu, ktord by kri-
ticky zhodnotila uZ z dnednych pozicii miesto M. Schnel-
dra-Trnavského v _slovenskej hudobnej kultire vo viet-

kych oblastiach.
VIERA REZUCHOVA




